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"Предлагаемая русскимъ читателямь въ переводь съ С 


языка „Исторя искусства всъхъ временъ и народовъ“, трудъмног 
служеннаго директора Дрезденской Галереи е- © 
отличается оть сочиненй подобнаго род; тата за- | 
падно-европейская литература. 

Въ этихь сочинешяхъ, исторя Коди въ 
освЪщени тЪхъ или другихъ ты рн причемъ раз- 


ее важнЪйшихь худо- 
о льтуры и живописи, искусству 
же прикладному, |примф\ен ъ ремесленнымъ производствамъ, удЪ- 
ляется очень мало мста’Ъили даже совсёмъ не удЪляется; послЪдо- |< 
вательныяьфазы развит1я искусства по большей части представляются #3 
В обнимающей собою не все человЪчество, а лишь отдфльные тя 
вице боле или менфе видную политическую или куль- 
; важное значене придается больше исчисленю и описано 
я въ искусства, чфмъ опредфлешю происхожденшя ихъ типовъ и 
фориъ изъ того или другого источника, объяснению передачи этихъ 
типовъ и формъ однимъ народомъ другому и указаню на взаимодЪйствя . 
одного нащональнаго искусства на другое. : 
Трудь К. Вёрмана имЪеть иной характеръ. Изложить истор!ю ис- 
кусства съ возможной полнотою внЪ зависимости отъ какой бы то ни 
было философской системы, познакомить читателя съ развимемъ соб- 
ственно художественныхь мотивовъ, выдвинуть на первый планъ ихъ 
видоизмвненя при переход изъ эпохи въ эпоху, оть наро къ на- 
роду, безъ заботы о подробномъ перечислеши отдЪльныхъ ху жествен- 
ныхъ памятниковъ, могущемъ безполезно обременить память читателя, — . 
° Такова была цъль, которою задался г. Вёрманъ въ своемъ новомъ сочи- 2. . 
неши и которая — насколько позволительно судить по первому тому — а Е 
этого сочинешя — будеть достигнута вполнЪ успшно. % 
Важнымъ преимуществомъь Вёрмановской „Истори искусства 
‚ временъ и Зеродоть” предъ прочими подобными книгами в 


сматривается ходъ раз; Ия гдав 
жественныхъ отраслей, 
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знать также и то, что въ ней впервые систематически разсмотрЪны про- 
явлешя художественнаго творчества у первобытныхъ и некультурныхь 
племенъ, и что въ этомъ трудЪ, представляющемъ собою сводъ данныхъ, 
до послЪдняго времени добытыхъ наукою и самостоятельно разработан- 
ныхЪ авторомъ, строго-критическая точность соединена съ общедоступ- 
ностью изложеня. Сочинеше г. Вёрмана — не школьный учебникъ, но 
прекрасное руководство для образованныхъ людей, желающихь пополнить 
свои познашя точными свЪдЪНями по истори искусства; однако и для 
того, кто захотьлъ бы спещально изучить этоть предметь, оно можеть слу- 
жить важнымъ пособемъ, благодаря не только своему содержаню, но и 
сопровождающему его указателю сочиненй, относящихся къ разнымъ 
частямъ истор!и искусства. Наконецъ, цфнность книги г. Вёрмана уве- 


личивается огромнымъ количествомъ помфщенныхь въ ней рисунко 
имфющихь тБеную связь съ текстомъ. 


а 


® 


=. 
_ временъ и до нашихъ дней. Должно замфтить, что именно въ тьхь › 


Предислов!е автора. 


Кое мЪето настоящей „Истори искусства всЪхъ езду о 
тча@гт 


родовъ“ суждено занять среди отличныхь старыхъ и новыхЪ} о 
среди только-что появившихся въ свЪфть руковбиетв дЪаится 
тьмъ премомъ, какой найдетъь она у публики, а авлеще выяс- 
нится изъ самаго ея изложеншя. Однако нейбхддима\т же указать, 
что сочинеше это, даже тогда, когда но’идеть въ разрЪаъ 
съ громко заявленными въ поелЪ 

Бауейь цфл жить какой-либо духовной 


бою требовашями, не ‚атресл” 

или мрекой, какой-ди эстетической доктринЪ, но, от- 
носясь къ искусетву, какъ езависимой области, трактуетъ и его 
исторшюо, какъь сёмобтоятельный предметь. Быть можеть, книга эта 


буд ана &ще|болЪе общею. чфмъ проч я „вееобийя иеторйг ис- ' 
су воотвЪтетвующая дальновидности нашего времени, прости- 
ютЩЕЙ: всЪ моря и земли, и съ большею, чЪмъ эти истори, полно- 14 
т ивающая искусство доисторическихъ, первобытныхъ и полу- - А 
гурныхъ народовъ, атакже, въ связи съ нимъ, и ихъ художественно- 


ремесленныя производства и орнаментику, причемъ — и это дЪлаетъ ее 
ограниченною въ нЪкоторыхъ отношешяхъ — не останавливается подол- 
гу на отдьльныхъ явлешяхъ, а слЪдить главнымъ образомъ за ходомъ 


развитя художественныхь идей и языка художественныхъ формъ у всего у . 

человЪ чества. 2 
Второй томъ этого сочинешя будеть посвященъ истори искусства 2 Я 

христанскихъ народовъ отъ времени его возникновешя и до эпохи ре- ь 


формащи; въ третьемъ томЪ будетъ представлено развите новЪйшаго 
искусства съ этой эпохи и до настоящаго времени, издаваемый жетеперь 
первый томъ содержить въ себф обаоръ общаго движешя и взаимной 
связи — насколько посльднюю можно пока установить — художествъ } 
у доисторическихь и нехристанскихь народовъ оть незапамятныхь 7 


обширныхъ областяхъ, которыя разематриваются въ этомъ первомъ том, 
изслЪдованя еще далеко не закончены. Новыя раскопки и новыя от- 
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крытя чуть-ли не каждый день порождаютьъ новые взгляды. Такъ напр. ,/ 
когда печатане настоящей книги уже приходило къ концу, новыя рас- 
копки англичанъ на КритЪ и Кипр доставили данныя, которыя хотя 
и подтверждають сказанное въ ней о „микенскомъ искусствЪ“, но проли- 
вають болЪе яркШ свЪть на значеше Крита и Кипра для истори этого 
искусства. Каждый, кто пытается уже теперь составить себЪ общее по- 
няте обо всЪхъ этихъ областяхъ, не долженъ забывать, что нЪкоторыя 
изъ его представле и многя изъ заключен! суть только предвари- 
тельныя. Если я, несмотря на то, осмфлилея взяться за подобную 
работу, то къ тому побудили меня особыя обстоятельства. Съ одной 
стороны, уже давно я чувствовалъ сердечное влечеше еще разъ возвра- 
титься къ искусству древняго ма — въ область, къ которой, какъ 
знають то мои товарищи по спещальноети, относились мои первыя из 
слЪдовашя и издашя. Съ другой стороны, я ощущалъ нЪфкоторую вн 
нюю потребность облечь наконецъ, при помощи изучешя хь 
р лекцй по народовЪдЪн!юо, въ плоть и кровь вбепом г) хранив- 

пияся во мнЪ отъ прежнихъ путешествйЙ „дмоихъ Ка я части 

^. 

то 


свЪта и на морске острова. Читат это а, яено уви- 
дить, что у меня было достаточно опытности' 


; чтобы провЪърить 
и усвоить результаты чужихъ из на ые, само собою разу- 


‚мЪется, я долженъ быйъ омиратвся. ® 
| Приношу свою йс: ю`\б. арность за всякаго рода помощь, 
и 1 


| оказанную мнЪ издани этого труда, Гансу Мейеру, 

| литературному руководит извЪстной издательской фирмы, и ея ре- 

‚ дакщи, еутомимымъ усердемъ заботившейся объ исправномъ печа- 

а даЁже моимъ товарищамъ, завфдующимъ дрезденскими 

ллекц въ особенности хранителямъ Альбертинума Георгу Трею 

ерману, консерваторамъ Этнографическаго Музея Адольфу: 

гар, ейеру и Вилли Фойю и хранителю доисторическаго собраня 
Тоганнесу Дейхмюллеру. 

КромЪ того, считаю своимъ долгомъ выразить свою признательность 
управляющимъ иногородными, въ особенности берлинскими музеями и 
служащимъ при нихъ, болЪе же всего Юстусу Бринкману, въ Гамбург, 
и Феликсу фонъ-Лушану, въ Берлинф. За письменныя сообщешя 
всякаго рода благодарю Люнеля Кёста, въ Лондон, Вильгельма Гур- 
лита, въ Грац, Фридриха Гирта, въ Мюнхен, Петера Шенсена, въ 
МарбургЪ, Оскара Монтелуса, въ СтокгольмЪ, Тоганнеса Нюша, въ 
Шаффгаузен, Тоганиеса Ранке, въ Мюнхен, Саломона Рейнаха, въ 
Париж, и Т.-Ф. Сцомбати, въ ВЪиЪ. 

Признаю своею обязанностью съ благодарностью поименовать 
писателей, трудами которыхъ я пользовался при составлени своего 
сочинешя, и указать на эти труды. Но печатать библмюграфическ!я 
примЪчаня подъ страницами текста такой книги, какъ настоящая, ка-. 
залось мн® неудобнымъ, и я предпочелъь помфетить въ ея конц особый 
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Ро 


> _ списокъ этихъ трудовъ въ алфавитномъ порядкв фамилЙ ихъ авторовъ. 
Конечно, въ него вошли не всЪф сочинешя, касаюцйяся затронутыхь 
мною вопросовъ. Полная библографя моего предмета составила бы 
одна цфлый, отдЪльный томъ. Я счель вужнымъ указать только на тЪ 
книги и статьи, на которыхъ я, помимо изучешя сохранившихся произ- 
веден!й искусства, основывался главнымъ образомь и изъ которыхъ 
_ ДЪлалъ кратыя извлечения. 
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изображешями 
Фризъ съ фигурами 


чернофигурнаго стиля . 


стантинопольскомъ музеь 


Пыческа живопись ‘на 
ь умершимъ. Аттиче- 
киетЪ берлинскаго музея 
брт. Александра“, въ кон- 


. Одиссей въ преисподней. Римская 


стьиная картина, Ве на 


ЭсквилинЪ 


. Сатиръ и вакханка. Помпейская 


стънная живопись, въ неаполи- 


танскомъ музеь 


Богиня на драконь. сре ди "обла: 
ковъ. Китайская картинаТ'ангъ- 


ИА... 


НЫ хромоксидографя Таро- 


у 
Восточный коверъ хШ столу. 


Черныя картины. 


Искусство у животныхъ. .. 
нь керамика .. 
вне-американсвя постройки. 


‘воприношен!е предъ ее 
_ Вукулкавомь .. 
Древне-египетско_ орнамевты . 


Стл. 


14. 
15. 


16. 


17. 


18. 


19. 


21. 


ваня на ками и 30: хъ 


* мастерстйй , 
рокнйдона 


живоцись `па 


онтонныя скульптуры 'Эгин- 

скаго храма Аеины. .. . 

Храмъ Зевса въ Олимши, по 
изсльдовашю и вора 
Дёрифельда. .. 

Скульштурныя группы ф ритоповь 
лимшШйскаго храма де 

Сцены борьбы лапиеовъ о кен- 
таврами.  Метопы  аоинскаго 
Пареенона, храняпеся нынв 
въ Брвисинеы музев . 

Части Пареенонскаго фриза (Па- 
навинейское Еле ше- 
стве) . 

Фигуры, входивиИя въ составъ 
тии восточнаго фронтона 
‘ареенона, нынЪ въ Вритан- 
скомъ музез . 

1о, Аргусъ и Меркурий, Стьиная 
живопись, найденная на Пала- 
тинз, въ РимЪ; произведеше 
вЪроятно Никея . 5 

Битва Александра Македонскаго 
съ Даремъ. Мозаичная ина, 
найденная въ Саза 4е] Кацпо, 
въ Помпеь, и хранящаяся въ 
неаполитанскомъ музев . .. 

Гермесъ Праксителя (съ добавкою 

ченныхъ частей, сдВланною 

юмомъ), въ  дрезденскомъ 

Мраморныя воспроизведеня гре- 
ческихъ  скульуръ эпохи 
Праксителя и слЪдовавшаго за 
вею времени ....... 


. Гипостильная зала въ ны 
скомъ храмЪ .. г 
. Микенсые памятники г про: 
® 24 


® 3 


298 


зи 


439 


460 


СписокъЪ иллюстрлциЙ. ХхШ 


22. Фрагменты Пергамскаго фриза: 
орьба боговъ съ гигантами 
23. Трыумфальныя ворота Тиверя, въ 
Оранжь 
24. Топичесюя коошиы храма Сатурна, 
ь РимЪ . 4 
25. Колизей и Пантеонъ, въ Рим 
26. Видъ чрезъ арку Адрйана на ко- 
лонны Олимпейона, въ Авинахъ 
27. Стьны ее стиля“ въ 
Помиев 
28. Съверное языческое искусство оть 
галльштатской ступени до ыы 
мени викинговъ . 8 
29. Инд!ское искусство. Табл. 2 
30. Индское искусство. Табл. И 
31. Байонская пагода близъ Ангкора, 
въ С!амЪ (реставрация) 
32. Китайское зодчество 
33. Китайская живопись . . 
34. Надгробная мечеть Каить-Бея въ 
Каир . р мака 
35. Мавританская архитектура т 
а. Внутренность большой мечети 
въ КордовЪ. 
6. Главный фасадъ Альказара въ 
СевильЪ. 
в. Львиный дворъ въ Альгамбръ. 
г. „Зала суда“ въ АльгамбрЪ. 


Рисунки 
Кремневыя остр!я иЪйртей 
ной эпохи . ® . . ока 
ь сампуи“ Вт. ь Ла 
слявю еня и мамонтова 


зображешя животныхь, 
ь древивйшей камен- 


вул древифашей камонной Эпохи 
съ линейными украшешями . . 
Орудя позднЪйшей каменной Эпохи 


Предметы украшешя ди ка- 

к менной эпохи. . . ие 

› Южно-шведсый дольмень . , 
Усыпальница съ ходомъ въ нее, близъ 

Фалькёпинга . г 

Могильный склепъ въ вид ящика , 
Неолитическя фигуры сч хе А 
Схема меандра . м 
Коллоргек камень. — Сард ск 

} менгиръ . 

и. Стонгенджь близь Салиобери, въ Юж. 

| вой Англи, .. . . 


Рисунки бронзовой эпохи на ‘скалахъ 
Тегнеби, въ Богуслёи в .... 
Рисунки бронзовой эпохи на скалах 

въ БогуслёнЪ, изображающие суда 

съ ихъ экипажемъ. ... 
Развите цельть бронзовой эпохи, 
Мечи бронзовой эпохи... ..- 
Венгерсмя фибулы ..... 


Южно-шведсый ны шить съ 
украшешями : «У 

Богемсый ручной Щить . 

Украшеня на верхне-баварской на: 
грудной пластинкв изъ листовой 
бронзы и 

Вестготтландек!й висячий сосудъ #< 

Датсь нояеъ, оон не ыы 
н!емъ корабля 5 

Ножи бронзовой эпохи. . 

Урны въ видЪ домовъ 1 бронзовой 
эпохи. . 

Урны въ видь домовъ м бронзовой 
эпохи. . Е 

'Лицевидныя урны бронзовой" эпохи. 

Дарслубская ор Е . 

Аммонить . . 

Эхинить . 

Белемнитъ. . 

Узоръ на спинЪ ‘тадюки 

Махаонъ > 


встрал! 
сокъ ралекой ‘эмви 
огеНа р ° 


картина на стЪЫЬ пе. 
ру, `австралилеща 'рисунокъ `на 


Бушменская картина въ одпой пещер 
близъ Гермона. х 
Бушменсю рисунокъ слона. ; 
Коромыело асфимосскаго сверла ст 
изображешемъ звфриныхъ шкуръ 
Эскимосская головная повязка, укра- 
шенная пластическими головами 
тюленей . . 
Мать и дитя, иластическ. работа чукчей 
Тюлень, лежа! й на спин... 
Свайная постройка въ Аннапать . 
Фигура предка, съ залива Гильвийка 
Животная орнаментика сЪверо-запада 
Новой Гвинеи. . . 
Ново-мекленбургское рваное ‘падфлье 
Рисунокъ на ново каледонской ыы 
ковой трости 
Древний палаусый висящие соеудь. ‘съ 
изображенемъ лица . 
Ново-зеландская фигура мужчины’ > 
Ориеты Гервейскихъ острововъ . 
о съ каменною ле на’ 
остр. Пасхи. .. 
Тотемный столбъ индфаскаго племени 
гала... 
Съверо-западно-имерикапокая рьзьба 
изъ дерева . . 
Индъйское покрывало, орваментиро- 
ванное глазами . . 
Рисунки на столбахъ у племе 
Бакаирисне орнаменты. .. .о 
Хижина Марутое-Мамбувдекато 
ства 


.. . 


$ 


му 
Ст. 
Хижина племени монбутту 91 
Фигура женщины- Ба у егровъ 
бонго . 92 
Дверныя створки изъ дома вождя въ 
Эйрё . 93 
Рукоятка ботшувнской ложки ‘въ вид 
жирафа . 9 
Бронзовая пластинка ‘изъ Бенина 96 
Каменный наконечникъ зулусской 
трубки съ О вии вЪ ВИДЪ 
плетейья. . 98 
Африканекй орнаменть въ `видь яще: 
рицъ .. 99 
Баттакскй волшебный жезлъ. 100 
ВаттакскЙ домъ 101 
Юанганскя изваян}я предковъь 102 
'Даякскй кньяланъ $ * 108 
Даяксый щить . 104 
Рукоятка меча съ остр. Зы 104 
Орнаментъ, состоящИй изъ Завитковъ 
и волютъ, съ остр. Суматры . 105 
Орнаментъ на даякскомъ гробъ 105 
алайскя узорчатыя полосы . 106 
Сайильск храмъ-дворецъ, въ ЮкатанЪ 114 


Перуанскя и мексиканск!я статуи 

Древне-американская статуя. 

Рельефъ изъ Паленке 

ЧеловЪческая голова въ пасти змьи, 
скульптурное произведеше изъ Тулы 

Колоссальная статуя т. паз. 

Мексикансые и перуанс: 


Погребальная табли: 
некрополя 4 
Перуансые орнамен’ 
зд ах 125 
и 
` одно 
$ $ $ 126 
менты 127 


й крестъ. . 
т я храма Хона, въ бивахь 
Бефъ ст ЦвЪтками лотоса, въ одной 
изъ гробницъ 6 динасйи °, 
Релы ст, папирусомъ, въ одной изъ 
гробницъ 4 динасии . ж 
Папирусовидная колонна, изъ Кар- 
нака .. ый . 
ред ‘колонна мо 
палы а Абидосскаго храма 
> п въ иен 


о, садъ, изображ ь 

ной изъ ро ные ых ол. х. 
Планъ а Сфинкса, близъ Гизе . 
ыы виДЪ Аи» А Кв 


ив 147 
Фникраня уступчатая пирамида. . 148 
ЛДашурская пирамида . . . 149 
Хеопсова пирамида . 150 


„Дверь появленя“ аа. 
въ Гизе... у 


Развит!е египетской капители.’ 152 
ая Г : ль, ах -- 

на въ усыпальн! $04 се Иб6 
Статуя Метена ........., 156 


СписокЪ ИЛЛЮСТРАЦИЙ. 


Стр. 
Статуи Сепы и Незы. . . 157 
Известняковыя статуи Раготепа и Не- 
ерть .. 158 
„Писецъ“, египетская известняковая 
статуя. . 159 
Такъ называемый ' „Сельсвй отаро- 
ста“ .. 160 
Постепенное развитие ‘египетской ко- 
лонны въ эпоху средняго царства. 161 
Гелюопольсый обелискъ близЪ ее 162 
Гранитная статуя Нофритъ 163 
Гизехеюй сфинксъ. Бы 164 
Статуя царя Гора........ 165 
Часть золотого ода принцессы 
Гаторъ-Сатъ . 166 
Планъ надгробнаго храма Рамсеса Ш 
въ Мединетъ-Абу . . 167 
Развие египетскихь колоннъ Эпохи | 
воваго царства . . 1 
Колонны: а) съ колоколооб ха 
пителью, въ КарнакЪ, ну * | 
образною кацителью, | 
Группа колонн хх кв 
. 
. 


ПРУД косая ОЛ. общая 
у живописью полъ въ 


иванская стьнная живопись эпохи 

новаго царства . 

Судъ надъ умершимъ , 

Статуя Мемнона близъ Мединеть-Абу 

Статуя Сенъ-Мута. . . 

=> статуетка Мары. играющаго 
на а 5 

Вронзовая статуэтка царицы Куро- 
мамы .., „ жефвие 

д евие-египетская ‘деревянная ложка 
оритовая статуя фараона Хефрена. 
„Павильонъ“ Нектанебо. .... 

Голова египетской статуи, изваяиной 
изъ чернаго камия. . . в 

Могильный склепъ въ Урь... 

Сводчатый водосточный каналъ въ 
Ниппурв . х 

Саь украшен въ `Варкв” ве 

Планъ дворца царя Гудеа въ Телло 

". оораарщитя серия пе- 


Халдей" рельефь ‘съ ленточным 
меб ря `Нарамт-Сина —. 
Обломокъ  древие-халдейской дуго- 
образной каменной отдЪлки стЪны 
а сцена на не коршуновъ“ 


ря Каннаду . . 
сидящая с я деа, зайдепал въ 
атуя Гу; 


Стоящая: статуя Гудва, найденная въ 
№820. ды > и а 

Головы, найденныя въ Тело .. * 
Древне-халдейская женская статуя. 


Списокъ 


Каменная ваза царя Гудеа съ изобра- 
жешемъ жезла, обвитаго змЪями 
Древне-халдейская роны р ура 

женщины у 

Дровно-вавиловома рельефь. $ 
жевой столбъ Навуходоносора 

Рельефъ: Поклонене богу солица . 

Рельефъ изъ дворца Санхериба въ 
Куюнджикь. .. Е. 

Бронзовый рельефъ изъ Балавата. 

Ассирйсвй рельефъ изъ Нимруда 

Капитель въ видЪ приплюснутаго 
шара, изъ Хорсабада. . 

Ассирйскй крылатый сфинксь, под. 
ставка подъ колонною к 

Ассирйск1е ее кови и священ- 
ное дерево. 

Ассирйск орнаменть съ плетешемь 
и гранатовыми яблоками 

Крылатый дискъ солнца съ ассир- 
скимъ божествомъь . . 

Священное дерево и божества съ 'орли- 
ною головою .. 

Крылатый левь изъ дворца Аесурна 
сирпала . . 

Охота на льва, нимрудекй. рельефь > 

Статуя Ассурнасириала . 

Фрагментъ рЪзьбы изъ слоновой кости, 
найденный въ сЪверо-западномъ 
дворцз, въ Нимрудь . 

„Черный обелискъ Саль 

Реставращя хорсабаДсек: 

Скульштурное укращеше! ю 
ныхъ вороть хорсабадекаго 

мот отдлк® въ 


рибъ, Конь и слуга. . 

ной порогъ изъ дворца Санхериба 

въ Нинии. . 

Сцена охоты. Куюнджикскй 'рельефъ 

са съ дикими звЪрями. Куюнджик- 
ск рел 

Тевъ, изрыгающе кровь. Куюнджик- 
с®й рельефъ . 

Царь пирующий въ виноградной ‘бе: 
съдкЪ. Куюнджиксый рельефъ. 

Известняковый обломокь изъ Эль: 


асра 
Слуга съ собакою. Ново-вавилонекя 
терракоттовая пластинка .... 
„Львиныя ворота“ въ Микенахъ 
Планъ Тиринескаго дворца 
Алебастровый и Тиринескаго 
дворца .. 
Узоръ въ видь ленты, образующей 
спирали. . 
Критемй руЪзной` камень; 
Колонна „Сокровищницы Атрея* въ 
Микенахъ ... я . 
Кусокъ потолка куполообразной усы: 
пальницы въ Орхомен®. . . 


ИЛЛЮСТРАЦЁЙ. 


Стт. 
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Микенская золотая погребальная маска 

Троянсьй свинцовый идолъ . 

Бронзовая женская статуэтка микен: 
скаго времени 

Воины на одной изъ микенскихь мо- 
гильныхъ стелъ. . 

Обломокъ микенской вазы съ изобра- 
жешемъ воиновъ . ь 

Полинъ. Микенская золотая бляха 

Микенская золотая бляха въ форм 
листа . я 

Глиняная ваза изъ Талиса 

Микенская глиняная ваза. 

Развалины храма въ АмриеЪ 

Библосская монета. . 

Надгробная башня въ Амриоъ 

Паеосская монета . 

Вытисненное изъ золотого листва 
изображеше еее ИАА 
Микенахъ р 

Кипрская капитель. 

Кипрекая кап 

Финикйская 


сбастр 


ассирйекомъ 


ка уя въ египетскомъ стил 
статуя въ греческомъ стиль 
инию ская серебряная чаша, най- 
ты въ ПалестринЪ 5 
кий рельефъ изъ Синдширли , 
Лид@ская монета . 
Ассиревй рельефъ съ изображешемь 
р арены храма съ фрон- 
тономъ . Я 
Гробница Мидаса во Фрини асе 
Горная гробница въ Гамбаркай . 
Ликюйская горная гробница съ трех- 
угольнымъ фронтономъ . . 
Ливйская горная гробница со стрьзль: 
чатымъ итономъ . . 
ый ира близъ Мешедь-и-Мур- 


ах персидской. колонны изъ Пасар- 
гадъ . 

Рельефъ Кира въ Пасаргадахь. я 
ет гробиица въ скаль близъ 
акшъ-и-Рустема . .. Е 
Сложная персидская колонна изъ 
персепольскихъ четь Ч 


| _ совой залы въ Персепол® . ь 
ет несуще дары. Персеполь- 


скй рельефъ . 
Кипарисы и пал, Персепольски 
ар 


и о изъ Сузы. 
зъ съ игурами львовъ, изъ Сузы 
Сузсвя 


й 


ХУ 


.Антаблементь храма С въ СеливунтЪ 
Развите капителей ренты до- 
рическихъ колоннЪ 
Часть храма въ коринескомъ, кремль 
ее украшеше и С въ 
елинунтв . 
Терракоттовый карниз ‘сокровищ- 
ницы гелойцевъ въ Олимши . 
Терракоттовый карнизъ одного изъ 
поздивйшихъ селинунтскихъ хра- 
мовъ .. р 
'Лесйская капитель, изъ Неандри я 
Колонна и антаблементъ 1оническаго 
храма въ Пень .. 
Кимати: ыы попичесмиа, ле: 
сбйеюй й 
Ваза ‘дипилонскаго. стиля . 
Родосское блюдо Эвфорба . 
Клазоменск:й саркофагь : 
Битва Геракла съ кентаврами, живо: 
пись на ети Е 
для мази . 
Беоцйская глиняная фигура. и 
Аттическая статуэтка слоновой кости 
Древне-греческая О рр 
животныхъ . . 
Древняя олими ская "бропзовая пла. 
стинка. . . . 
Олимшйская священная ‘чаша, 
мени еческмя женскя 
Голова Геры, найдены: 


Пройонсый Аполловъ. 
Орхоменсый . 
Аполлонъ дерсв!й. 
скй .@ 


рронтона 


ЭгинскЙ храмъ `Авины . 
Отела Лизея.,,.., 
Чаша Аркезилая ... 
„Ваза ааа маны. 
Би ва Геракла съ пемейскимъ львомъ 
Делосская Никё. ..,. 
Гигантъ, одна. изъ фронтонныхъскульн. 
туръ сокровищницы мегарцевь. . 
Сидящая Авина, быть можеть, Эндойя 
Надгробная стела Аристона, произ- 
деше Аристокла. . . : 
О О И би 
Нагой мальчикъ $ 
Бронзовая статуэтка, `кошя съ милет- 
скаго Аполлона Канаха. ... 
Аттическо-1оническая женская д статуя 
архаическаго стиля. . 2% 
Женская статуя Автенора . 
Аттическая статуя мальчика. 
Убацы тирановъ“ «7$ 
‘олова Авины, изъ фроитонныхь изва- 


Списокъ иалюстрлций. 


Стт. 

297 яшй Пизистратовскаго храма этой 

богини въ авинскомъ акрополь. 

298 | Фигуры боговъ, скульитура сокровищ- 

302 ницы сифносцевъ въ Дельфахъ . 
Метопъ сокровищницы аеинянъ въ 

303 Дельфахь .. де бы 
Надгробная стела Алксенора. 

303 | Битва Геракла съ Тритономъ 
До-эгинская фигура мальчика . 
Аполлонъ, найденный въ Пьомбино , 

304 | Аполлон, найденный въ Помиев. 


Реставращя одного изъ иене: 
греческихъ театровъ . . $ 

Планъ олимшйскаго булевтеря ' Бе 
Сокровищница сикюнцевъ въ Олимши 


307 | Естественные прилистники аканеа 
310 | Естественные прицвЪтники аканеа 
312 | Воспроиаведешя аканеа въ греческой 
313 росписи вазъ и на Ар 


стелахъ , . 
Декоративно стилизирован ыб при- 


315 цвфтникЪ аканеа йонв . 
315 | Египетская шев) тей 
316 Ц. Е ак 

Аполлона 


въ Ф : » К А 
капитель изь 


нъ $ Зевса въ Олимши 
осейдона въ Пестумв . й 

'ъ храма Зевса въ Акрагась . › 

'Атлантъ изъ храма Зевса въ АкрагасЪ 

Развалины аеинскаго Пареенона . , 

Планъ храма Аполлона близъ Фига- 
лейи, въ Аркади 

Капитель колонны и фризъ храма 
Аполлона близъ Фигалейи, въ Ар- 
кади . к 

Храмъ на рыночной площади въ Аен- 
нахъ (9езейонъ). ф к 

Плазъ пропилеевъ Миовикла въ аеин- 
скомъ акрополь. . я 

Капитель колонны въ. пропилеяхь 
Мнезикла . . 

Капитель колонны храма „Безкрылой 
Побъды* въ Авинахъ. я 

Планъ редвейрня въ авнискомъ. акро- 
подав. р 

Видъ развалийъ Эрехоейона съ южной 
стороны ‚ .. р м" 

База колонны съвернаго "портика 
Эрехеейона. . . 

Капитель колонны оввернаго ‘портика 
Эрехеейона. . . к 
пом аргонавтовъ, въ 
ое ВВ Ифигеши ее 

Битва Геракла съ Герюнеемь ‚, 
Головы на одной изъ чашь Эфрошы 
Чаша Соя .. я 
Развите положешя `‘погь. и ступней въ 
греческой живописи на вазахъ , . 
Развите изображешя одеждъ въ гре- 
ческой живописи на вазахъ .. . 
Праздникъ Вакха. . м 


Списокъ ИллюстРрлцЕЙ. 


Такъ называемый Омфалъ-Аполлонъ 
авинскаго музея . 

Аполлон кассельскаго типа, въ Лувр- 
скомъ музеь ь 

Мальчикъ, вынимающей. у себя изъ 
ноги занозу у 

Кошя Дискобола Мирона. въ палаццо- 
Ланчелотти, въ Рим®. 4 

Латеранскй Марс Е 

Гераклъ, Атлась и нимфа, метопь 
храма Зевса въ Олимши * 

Зевсъ и Гера. . 

Мраморное воспроизведеше ` Авины- 
Парееносъ Фидя 

Элидеюя монеты съ поображеномть 
ОлимШйскаго Зевса Фид . 

Мраморный Аполлонъ музея терм 
въ Римв. . . 

Мраморная Авина дрезденскаго Аль- 
бертинума ... 

Амазонка Маттеи, статуя Ватикан: 
скаго музея въ РимЪ. мда 

Амазонка неаполитанскаго музея. { 

Периклъ, бюсть Британскаго му- 
309: о 

Раненая амазонка капитолйскаготина, 
мраморная кошя въ Ватиканскомъ 
музеь . . 

Аресъ Боргезе Пуврекаго музвя въ 
Парижь . $ 

Метатель диска, мрама 
Ватиканскаго му $ 

Греческий пьедестал тре! ок 
канделябра въ д 
р .®. 


Мраморная статуя неа: 

о музея . . 

бюстъ Аполлошя вт, неа: 

политанскомъ музев . 

Мраморная амазонка боранисваго 
музея. . 

Ддумекь, ‘мраморная статуя мадрид- 
скаго музея 
„Идолино“ флорвитуаскаго археологи- 
ческаго музея. .. н 

Летящая Никб Пэошя изъ `Менде, по 
реставращи Рюма, находящейся въ 
дрезденскомъ Альбертинумв . .. 

Посейдонъ, Аполлонъ и Артемида, 
рельефная группа изъ восточной 
части Пареенонскаго фриза .,. . 

Битва грековъ съ амазонками, часть 
мраморнаго рельефнаго фриза, укра- 
шающаго собою мы поллона въ 
ФигалейЪ . 

Женщина, развязывающая У ‘себя на 
ногЪ сапдалию. Мраморный рельефъ 
балюстрады храма очен ты 
въ Авинахъ ъ 

Нереида. Мраморная "фигура. изъ па: 
мятвика нереидъ въ Ксанеь . .. 


Исторя искусства. 1. 


Гермесъ, Эвридика и Орфей. Греческй 
рельефъ У-го стол. до Р. Х. . 
Гегезо съ ея служанкою. Аттичееый 
надгробный камень У-го стол. доР.Х. 
Вельможа, возлежащи за объдомъ. 
Рельефъ на короткой ая и 
фага сатрапа“ . 
Планъ 9олоса въ Эпидаврь . 
юническюй фасалдъ одной изъ лин 
скихъ горныхъ усыпальвицъ. 
Рельефъ одной изъ колоннъ храма 
Артемиды въ Эфесв .. 
Олимшйей Филиппейонъ въ разрьзЪ 
Хорагичесый памятникъ Лизикрата 
въ Авинахъ 
Коринеская капитель памятника Ли: 
зикрата . 
Мраморныя сБдалища тватра `Дониса 
въ Авинахъ : С 
Планъ театра въ Эпидаврь ь 
Одиссей узнаеть Ахиллеса 
черей Ликом 
Пестумская ст’ 
Бракъ Мелея 


ная . 
съ . , 
р ь ы 
пись Асстея на 


р: 
аденцемь - Плутосомъ, 
фик кошя съ Кефизодота въ 
хенской глиитотекь ., . 
к бюсть Ватиканскаго музея, 
вЪроятно, кошя съ Силанюна 
Головы изъ фровтонной группы храма 
Авины-Алеи въ Тегез, ‚ въро- 
ятно, Скопаса. . 
Мавзолъ. Колоссальная статуя "Пивы 
Фрагменть фриза восточной стороны 
галикарнасскаго мавзолея. . 
Женская голова въ стиль Окопаса, 
найденная въ авинскомъ акропол® 
Аполлонъ ры ем Ватикан- 
скаго музея . 
Арей Людовизи, статуя `музея Буон: 
компаньи, въ РимЪ 
Три музы, мантинейский рельеф, 
‘исполненный в", мастерской Ирал> 
сителя. . 
Голова Афродиты, произведеще, быть 
можеть, Праксителя .. . 
Книдская монета съ изображешемт 
Афродиты Праксителя у 
Ченточелле, риа. Ватикан- 
скаго музея .. ь 
Голова Эвбулея, въ аенискомъ вацо- 
нальномъ музеь. . 
Нюба и ея младшая дочь, фигуры изъ 
флоренйской группы Нюбидъ . . 


ия 
А 


„Венера Капуанская“ . . 
Богъ сна Гиппосъ, мраморная статуя 
мадридскаго музея. . 
Груипа во фороживеномь 
427 музев Уффици . . В 


„Саркофагь съ плачущими: кеищи- 
пами" ке ие вре + 


И 


ХУИ 


Стт. 


429 


430 


ХУИ! 


179 


Ст». 


„Аполаониь’ Веньведарсня иго ае дури 485 


Ранимедт и обе ‘Зевеато. ой. афуат 
„ДанаВереальскаябднамуро. ва чо 0 
Мраморцая статуя Мёнандра 0 ми0“. 
Мраморная статуя 
Надгробцый. тнамень 
|гАвинахъ.... 
Авинек!й падгроовый рольофь “1У-го 


Дексилея вь 


въкагдогРи пало 

ДЬЬ молодыяиженщияы, пориивекая 
терралеозто наи! прулиза . 

А\тушка съ амуромъ, 


танагрекая 
серражоутоваяи фигура кА 
Ватикамекаи оная 2 
ИГёркулесь Фарнезск*, статуя неа- 
поллиненато пзкузеяятли . 
Рермест, бронаовая ‚статуя пеацоли- 
танекано музелот влии. $ 
Эбыть, „бюсть . виллы + Альбани, 
РРИМЪ . ‚ аанахнив вы 2 
“ Длековадрт Воли мраморный бысть 
|! Иуврекаго музея ‚ кри. 
ик у Н 
Алекванарт В ёликй верхом па кон 
Богиня. города Али хиу р съ ур 
тйзведешя Эвтихида .... 
Боскоре воребуюжиа: 
с1фкаго с ый ОК 


Гильленевииск кратерь 
въ ия, -: ь 
р Ойнона ИрвчтбяЯ \ 


рем 
оернмь 


‘в 


оф 
. портах 
сие | 
скй‹ 


Е 
софкой рлиптотеки . 


рак Ао бРь 


466 


468 
468 


469 
469 
470 


470 
412 


473 


и, мюмхен- п° 
р ча дацецмиоа90 
„ НЧ 
и Амннонг.о 9491 


ета м аморный бюеть Шюо-Каеотио 
кам Везилани. пло493 


Эле либоьохммерамии 


кскойколомй „Дтоио493 
Я 


а ей ИФА. 
Номос роготиьй до 
рты «74 передами и ие ВБ ов 
иэрхда6 дао 


ке изъ храма Е 


ебли 


я чм 
го, 478ф014800 
ме и аиннх въ Нерра\ ия 802 


Оли соки лмюстрАций] 


но 

„Борргевоки” ‘боець“, статуя 

робкаго музея въ Париятв. на 

„Венера Милосская*, статуя Луврекаго 
музея въ Парижь . 

„Фарнеаек!й Быкть“ ‚мраморная группа 
неаполитанскаго музея 
„Лаокоон“, мраморная группа 'Вати- 
каискаго музея, въ РимЪ ,; 

Правильная реставращя руки Лао: 
коона въ Ватиканской групи . 

Венера Медицская . 

Мраморный кратер Сальшона_Аеии- 
скаго, въ неаполитанекомъ музеъ . 

Гаинявый сосудъ древнъйшей внала- 
новской ступени. 

Бронзовый наконечникь копья, `отно- 
сящйся къ древуьйшей вилланов- 
ской ступени. у 

Бронзовая рукоятка, относящаяся 
поздиъйшей виллаповской ст, 

Ситула изъ Чертозы бли: 

Каменный ево, 

викомт, въ 1 

Внутре ность 


Лувре 


ая живопись, одной изъ ‘гроб- 

вицъ въ Цере, въ  Луврекомъ 

музеъ. , 

Стьиная живопись изъ „Тошьа Сазие: 

ен!* въ Кьюзи 

Саргофагь изъ Черветри, въ `Британ- 
скомъ музеь . . 

Бронзовая волчица въ `рашиа2о 461 Соп: 
зегуають, въ РимЪ, 

Ваза буккеро-неро отрурскаго музея 
во Флорепщи , . 

Треногй канделябрь изъ `Вольтерры 

Южно-итал@ская 1оническая капитель 

съ, угловыми волютами . 

Римская капитель емлишаннаго стидя, 

изъ трумфальныхъ вороть Тита 

Такъ называемый храмъ Фортуны 
Вирилисъ (Маз тациае) въ в: 

Круглый храмъ въ Тиволи .. . 

Планъ базилики въ Помпеъ. 


Обрамленная полуколоннами р Та: 


буларя, въ Рим®. 


Тейидар малыхъ термь ‘на форумь 


Помпеи... 

Планъ обыкновеннаго римекаго. дома 
Периетиль въ дом ин Сабина въ 
омпев .. о 
Комната вт, т. пад, ‘дом Ливни на 
СПалатинЪ, въ Рим 4 кие 
„Ахиллееъ, привосящи жертву ти. 
Патрокла*, стъиная живониеь гроб- 
ницы-Франсуа, въ Вульчи. .. 

Римская улица“, фресковая картина 
вьт. наз. домЪ Ливни, на фт 
Е Е т 


дих 


зо 


и 


Списокт, ИЛЛ ЮСТРАЩЕЙ: мх 
Ст». | Ст 
„Альдобрандинская свадьба“, картина Портреть женщины, найденный ‘на’ея 
Ватиканскаго музея НЫЕ ЗАВ мумш, въ музеьГизё (Юз 587 
„Молодыя женщины, играющия въ Портреть женщины; найденный ‘на ея Хх 
кости“, картина Александра . 550 мумш, въ музев Гизё/(Шу 1000 и1588 
„Музыканты“,  мозаичная картина Бюсть Антиноя, въ Пуврекомъ музев» 590 
изъ Помпеи, въ неаполитанскомъ „Дана Эфесская“, статуя цвЪтногог оо 
музев ы (551 мрамора въ неаполитанскомъ музе% 591 
Такъ назыв. циста ` Фикорони, въ „Саркофагъ Прометея“, въ Капитолёа= › 
Кирхерынекомъ музез, въ РимЪ 553 скомъ музеЪ, въ Римь 228693 
Аполлонтъ, один изъ остатковъ скуль- „Весталка“, мраморная статуя Музея нии! 
итурнаго украшешя фронтона въ термъ въ Римв . . 1594 
Луни, храпящихся ВиО Августь въ юпости, мраморный бюсть м. 
музеЪ. . 554 Ватиканскаго музея въ Рим 595 
Такь назыв. Помпей, ‘вл, неаполитан- Августь въ видЪ полководца, мрамор- 
скомъ музев . 555 пая статуя Ватиканскаго музея, вь . 
Такъ назыв. ра вт Капитозвлекомь Рим. 596 
музеъ, въ Рим . . . 556 | Агрицониа Старшая, ‘мраморная ста. 
„Ма!зой саггёе“, въ Нимв . 559 туя Капитолйскаго музея въ РимЪ 


Часть театра Марцелла, въ Нимь 

ОтдЪлка ствны въ здаши Эвмах!и, въ 
ПомиеЪъ р 

Трумфальвыя во ота "Тита, въ `Римв 

Плаяъ римскаго Пантеова . ; 

Планъ термъ Каракаллы въ Римь 

Фигурвая капитель изъ термъ ара 
калаы въ Римв . . 

Планъь. базилики Максенцы 

Аркатуры на императорском дворць 
Дюклемана въ Салонь . ИЕ 

Небольшой круглый ни 
бекь $ в 

Плант, небольшого к 
Бальбекь 

а Стержень колонн 
номъ, наъ Пальми, 


рехугольные клинья при 
‘переходв отъ четырехугольнаго осно- 
вашя къ круглоть купола (пандан- 
тивы) въ ГерасЪ и долинЪ Меандра 

Фасадъ гробницы въ скалахъ, въ 
Петр. 

Портрет Пакыя `Прокула и его жевы, 
помиейская стЪиная живопись _ въ 
неаполитанекомъ музеъ. . 

Кампан ею ландигафтъ, изображаю- 
щ гавань, въ неаполитанскому 
музе\ф. СлЪЪва — точный снимокъ съ- 
этого ландшафта, справа — егоиИ 
снимокъ съ надлежащим исправчит 

_лешемъ перспективы . 0 вата 

Стьиа „третьяго стиля“ изъ „Саза Фей 
Ката“ въ Помцев . ‚дл: в. вии 69 

Язонъ и Пел, помпей 
картина . ‚ «щий 

Три гращи, помпейская стьвная каре и 
тина вь неаполитанскомьмузев: -.21588 

Шмукатурная отдЪлка потолка „бваой+о 1 
гробницы" на Уза Лаб вл Рим › 554 

Мозаика изъ виллы <Адрранигоходх .и496 


Одинъ изъ рельефовъ о елино 
арки Тита, въ Рим . . 

Часть колонны Траяна, въ р 

Боскореальская чаша, въ 
музеЪ, въ Пайижь 7 

Римсек1 


вина мяд "во 
растительными. ‘завитками гон 
ормахъ аканеа, въ -Лалеранесоя х 
рн музеъ. въ Рим чили о 051907605 . 
паястра речи о памятника 
Гатеревъ, въ Латеранскомь музеви ит 
въ Рим. ;н068090. Иязйетня-эыц+ 
Ватшская ситула (въ развервутомть и 
видв). зыннитеоь Шлойваня вин’ 
Бронзовый чанъ галльшталтекаго вре- го 
мени .. „виаилачйитовЕЕ +08 
Гемейнледенбарнская сурнаооталль- о 
шталтекаго времени: ор о$ зллонии а 
Поясная бляха, найдевная! въ одной 
из Кобаньекихль могилы? розой а 
Бронзовая» ‘статуэтка и воина, | `отноея- до 
щаяся! к ла-тенскому. времени, 257618 . 
Визентальекя. || металанческ!я а вла га 
стинки времени: Меровингов”: ла +124626 
Разр\мь фирузьабадекато» дворца. г-:633 
Киееи, ин, дворецъ . ... .Яжачо ЗА 
Трму Шацура {Е надъ императором се о& 
‘’Валераномъ, сассанидевй рельефь ни 
на СКАД НЕХ чэппоння слиот и ыр 
Сассанидекая монета ди 1636 
Сассалидекаяокалинтель 
Канитель» оииаястрыех снзль” Такт и-Бо:.. 
ставальглиие .ало480 вева -иоио@в 
т лике съ. изображешями: 
ие У 581092838 
Отатуя Аеиныху въ т 635 
Воинегво-дем ‚а 
орельефъ въ п м. „нау $39 
Рельефъ тн шилястры. риа 8. 
< Овороть вв! Савчи та \ м. мия 
Капитель побъдной:: $ 
ООБИСЬ теги адоал. сид. РВ 


ЗМЗ 


> 


. 
пает.т ОЕ РОРРЕЕ "т 


В: 


хх Список ИЛЛЮРТРАЦЕЙ. 


Стр. 
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а что эти основы одинаковы какъ для птичьяго, такъ и для человЪ- 
| ческаго уха, доказываютъ напр. снфгири, которые, при надлежащемъ 
обучеши, привыкаютъ наевистывать ар!и, сочиненныя человЪкомъ, при- 
чемъ сохраняють ихъ ритмъ и тонъ. 
Но въ области дбразныхъ искусствъ дЪло обстоитъ нЪеколько иначе. 
У животныхъ мы нигдЪ не находимъ’ ни малЪЙйшихъ пепытокъ ваяшя 
или живописи, — другими словами, не находимъ такого упражнешя, ко- 
торое было бы направлено къ воспроизведеню видимыхъ предметовъ. 
СлЪдовательно, эти области искусства, во многихъ отношешяхь самыя 
зажныя и существенныя области искусства въ тБеномъ смыелЪ, для 
животныхъ совефмъ недоступны. За то производимое нфкоторыми жи- 
‚ вотными зодчество часто столь поразительно, что можеть поколебать 
` установивийяся понят! я о различйи способностей людей и животныхъ. 
Какъ извЪстно, мноМя насфкомыя достигають изумительных 
‚ зультатовъ при постройкЪ своихь жилищь. Прежде о тЪ, 
| на осъ и пчелъ, особенно же на ичелъ, живущ в льяхЪ. 
Устроиваемыя этими насЪкомыми изъ само. аго4во@кЯ соты И ячейки 
для выращиваня потомства и для соби еда ` предста- 
вляють собою удивительно искусныя 50й порядокъ, какое 


`предусмотрительное расиредЪлен! въ каждомъ кускЪ соть! Какая 


е 
правильность въ каждой ячейьф, боста 6 изъ шести почти равныхь 
граней съ пирамидаль д БатЪмъ, обратимъ внимаше на му- 
равьевъ, жилище &от дставляется снаружи, правда, только 
неправильною, кунею; ноъвнутри простирается иногда на нЪеколько 

нодъ повёрхвостью почвы и представляеть собою чрезвычайно 


у, состоящую изъ 30-40 этажей, расположенныхъ 


тебельковъ травы, камешковъ и иглъ хвойныхъ деревьевъ! 

Какъ тщательно подперты отдЪльные этажи столбами и перекладинами, 
длиною иногда до десяти’ и боле сантиметровъ! Какъ искусно укрЪ- 
пленъ, при помощи скрещивающихся балокъ, потолокъ большой залы, 
находящейся въ срединЪ лабиринта! Особеннаго внимашя заслужи- — 
вають африканске термиты, созидаюце себЪ общими силами жилища 
вышиною до 6 метровъ, съ конусообразными кровлями (см. прилагаемую 
таблицу „Искусство у животныхъ“, фиг. 5). Многе путешественники, видя 
эти постройки издали, смшивали ихъ съ круглыми хижинами сосзд- . 
нихъ негритянскихь племенъ, потому что постройки термитовъ величи- 
ною свою нерЪдко превосходять эти человЪчесмя жилища и всегда Гы 
бывають лучше устроены и отдфланы внутри. СтЬны ихъ, слЪпленныя | 
изъ земли, глины, камещковъ и частей растен при помощи клейкой 
слюны, выдфляемой термитами, образ; твердую, прочную маесу, 

` способную защищать оть всякихъ внфшнихьъ повреждений всЪ в т 
ше ходы, комнаты, покои и Залы, сдужануе для всевозможе 


> 


4 ВВЕДЕНТЕ. 


нЪе предусмотрённыхь цфлей общественной жизни названныхь нас%- 
коМЫхЪ. 

Едва ли не еще болЪе поразительны постройки н%которыхъ гры- 
зуновъ, напр. мыши-карлика, которая привЪшиваеть къ камышу свои 
круглыя гнЪзда, сплетенныя изъ стебельковъ (та же таблица, фиг. 1); но 0со- 
бенно замВчателенъ въ этомъ отношеши бобръ, по крайней мЪрЪ сЪверо- 
американск!, строющий для себя жилище изъ палокъ, хвороста и ила 
У воды, на краю берега (таблица, фиг. 1). Почти. круглая или овальная 
хижина бобра возвышается въ видЪ плоскаго купола; изъ двухъ входовъ 
въ нее, имъющихь видъ неправильныхъ арокъ, одинъ такъ глубоко вхо- 
дить въ воду, что не замерзаеть даже въ самыя суровыя зимы. Еще 
изумительнЪе хижинъ бобра на землЪ его постройки въ водЪ. Чтобы 
поддерживать около своихъ жилищь постоянный уровень воды, 606 
устроивають искусственные пруды, отгораживая ихъ настоящим о 
тинами оть водъ болЪе высокаго уровня, и наполняють водою 
помощи сооружен, напоминающихь шлюзы, и дЯин ов Въ 
сЪверной АмерикЪ наблюдались плотины прибли: ВЪ 200 метровъ 
длины, устроенныя совокупнымъ околъшИ бо- 
бровъ. Никаюя друйя сооружешя ходятъ ДО такой 
степени на сооружешя человЪка, 


ь = 
Но самые замЪ ьныефзодче р отномъ мфЪ, это — нЪкото- 
У ть цфлый рядъ ступеней искусства 
ы 


рыя породы итицъ. 
пернатыхъ, отъ нёзатЪИ. еправильныхъ гиЪздъ однЪхъ (таблица, 
ис енныхъ, такъ сказать сверхъ- животныхъ 
ИндьйскИ ткачуъ, гнЪзда котораго, по словамъ 
чт превосходять ткаця издфшя людей“, сооружаетъ свое 
6 ище изъ настоящей ткани, сдфланной изъ твердыхъ стеблей, 
иземЪь устроиваеть иногда верхнее и нижнее помфщен!я; общежитель- 
н птицы изъ породы ткачей въ южной АфрикЪ свои огромные дворцы- 
гнЪфзда, служаце прйютами для цфлыхъ обществъ, привъшивають къ 

, вЪтвямъ деревьевъ (таблица, фиг. 2), а портнихи различныхъ видовъ 
. сшивають свои гиЪзда изъ большихъ листьевъ по всъмъ правиламъ 
_ искусства (таблица, фиг. 3), причемъ пользуются растительными волокнами 
или случайно найденными нитками, изготовленными человзкомъ; гово- 

рять даже, что онф, при начал работы, прикрфиляють эти нити по- 
средствомъ узелковъ. Портниха длиннохвостая, водящаяся въ Инди, 

сама прядетъ себЪ нити изъ хлопка, работая клювомъ и когтями; ита- 
льянская портниха употребляеть для той же цфли паутину, обработавъ 

ее извЪетнымъ образомъ. Наибольшее сходство съ человЪкомъ предета- 
вляютъ, однако, различнаго рода австралИсве шалашники, сооружаю- 

пе „увеселительныя хижины“ или „дома для игръ“, которые повиди- 
мому даже не служать имъ жйлищемь въ настоящемь смыслЪ слова. 

Эти хижины различны по форм%. Взгляните внимательнЪе на танцоваль- 

. ный залъ РАопогвупсвиз Во]озезсиз (таблица, фиг. 6)! Къ полу, состоя- 


„ 
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щему изъ плотно-переплетенныхъь вЪтокъ, прикрЪиляются легке, слегка 
сводчатые ходы, въ родЪ бесЪдки, причемъ длинныя стороны этихъ бесв- 
докъ совершенно закрыты, а коротя открыты. Силетаются эти своды 
изъ тонкихъ прутьевъ, развЪтвлен!я которыхъ всегда бываютьъ направ- 
лены наружу для того, чтобы внутри не было неровностей. _БесЪъдки 
всегда орнаментируются; особенно входы выкладываются самыми яркими 
и пестрыми украшенями, как!я только могуть найти птицы. Пестрыя 
перья другихъ птицъ, лоскутки цвЪтныхь матери, издьлШ человЪче- 
скихъ рукъ, блестяше камешки и раковины улитокъ частью расклады- 
ваются между сучками, частью разсыпаются на землЪ передъ входом. 
Если эти увеселительные домики, обыкновенно сооружаемые самцами, 
по мнЪню большинства естествоиспытателей, наблюдавшихъ жизнь ша- 
лашниковъ, строятся единственно для привлечен1я самокъ, то можно в 
таки сказать, что хижины эти не достигали бы цЪли, если бы пт 

не доставляли удовольствия такя пестрыя создашя ихъ фантазши: Поэ 


сторонники Дарвиновской теори развитя ссыла®тся ные 
домики австралйскихь шалашниковъ бо чЪмл н о’либе другое, 
для доказательства того, что стремлеше у добно всЪмъ 
другимъ свойствамъ человЪка, н у существъ, сто- 
ящихъ гораздо ниже его. 

Мы отнюдь не намьрены пр В выводы изсльдователей въ 
этой области и гот знать ъ нЪФкоторыхъ изъ указанныхь 
явлешй въ жиз В чается стремлеше, близкое челов че- 


скому стремленю къ иск. ву. Но это не мьшаеть намъ смотрЪть на это 
у стр тр 


такъ наз мое йскусство животныхъ съ нашей собственной точки зрЪ- 
ни вееРо мы не должны забывать, что всЪ примЪры, приво- 
м казательство существовашя у животныхъь склонности къ 
составляють только исключешя, и что въ области искусствъ, 
риниЯаемыхъ зрЪшемъ, стремлеше къ играмъ и къ сохранешю вида, 
повидимому, только у шалашниковъ переходить въ настоящее стремле- 
не къ искусству. Это исключеше тЬмъ болЪе должно быть относимо къ 
исключешямъ, подтверждающимъ общее правило, что обезьяны, живот- ыы 
ныя, самыя похолыя на человЪка, не выказывають ни малЪйшей спо- 
собности къ искусству, несмотря на свою склонность къ подражанйю. 

Но даже и зодчество у животныхъ въ огромномъ большинетвЪ слу- ы 
чаевъ служитъ только къ удовлетвореню ихъ потребности въ защить, 
питаши и размножен!и. Постройки ихъ — чисто утилитарныя сооруже- 
ня, обыкновенно не представляюцёя даже и основныхъ началь худо- 
жественной пропорцюнальности, безъ которой постройки самого человЪка 
не могутъ быть признаваемы искусствомъ. Законы правильности, симметрии, 
соразмЪрности, если вообще и соблюдаются, то только приблизительно | 
и случайно. Настоящимъ исключешемъ могуть считаться со 
круглыя мЪста для игръ и гиЪзда у нФкоторыхъ птицъ, хотя 
форма получается здЪсь совершенно естественнымъ образ 
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намфренно оть движея животныхъ вокругь самихь себя. Въ этомъ 
| именно отношенми, единственное кажущееся исключен!е — шестигран- 
| ныя ячейки пчелъ. Самые основательные натуралисты, восхваляя правиль- 
ность ичелиныхъ ячеекъ, признають однако, что по вопросу объ ихъ со- 
оружеши не можеть быть рчи о сознательномъ или безсознательномъ 
намъреши пчелъ, ради ихъ собственнаго удовольстя, соблюдать математи- 
чески правильную форму. Пчелы, по словамъ Бюхнера, стремятся повиди- 
мому только къ тому, чтобы налфиить „какъ можно больше ячеекъ при 
возможно-меньшей тратЪ воска, мета и труда“, что лучше всего дости- 
гается при шестигранной форм и пирамидальномъ днЪ ячеекъ. Витъ Гра- 
беръ предполагаеть даже, что первоначальная форма ячеекъ скорЪе ци- 
линдрическая, и что онф лишь велЪдетые надавливаня однЪхъ С» 


друмя сами принимаютъ упомянутую правильно-призматическую | 
Наконецьъ, слЪдуетъ указать и на то, что художественныя з 
дешя различныхъ животныхЪъ одного и того же а. 
0 


говорить о подобныхъ произведеняхъ у животНыхъ невносять 
на себЪ самостоятельнаго отпечатка, отличиаго 0’ зан! подобных имъ 


существъ, но всегда только повторяютъ, Ъ ь ‘шенному при- 
родою побужден!ю, то, что точно такымь яз дЪлали миллюны 
подобныхъ же животныхъ Въ тысячея И; поэтому о развити 


есть существенцое 
во ъ создавать, при случаЪ, правильныя формы 

частное проявлеше той художественной силы при- 
аяф въ мфЪ минераловъ и растенй еще гораздо болЪе уди- 
ь образомъ порождаетъ перенятую у нея человЪкомъ правиль- 
инШ геометрической орнаментики. Орнаментика— это азбука 
исторш “искусства, и на ней мы должны здфеь прежде всего остановить 
свое внимаше. Подумаемъ только о форм кристалловъ, снЪжинокъ, 
окаменЪлыхь аммонитовъ, эхинитовъ и белемнитовъ, подумаемъ о пра- 
вильномъ образоваши многихъ листьевъ, цвЗточныхъ чашечекъ и раз- 
рЪзовъ стеблей, вспомнимъ, какими изумительными, иногда математи- 
чески-правильными рисунками творчество природы украсило нЪкоторые 
виды низшихъь животныхъ. 

Не будемъ отрицать, что природа — величайший художникъ. Но по- 
скольку мы противопоставляемъ искусство, какъ особое поня\е, природЪ, 
оно предполагаеть свободную дЪятельность человЪка, истор развитя 
которой возможно прослфдить. 0бъ искусствЪ, допускающемъ свою исто- 
рю, мы можемъ сказать вмфетЪ съ поэтомъ: „Искусство, человЪкъ, 

› ты одинъ“. ; 

Основу для проявлешя формъ этого человЪческаго искусства 
составляеть понят о пространствЪ — понят!е, которое, какъ извЪетно, 
Канть считаль прирожденнымъ человЪку. Услошемъ всякой художе- 


искусства у живот е и должно было происходить 
въ незапамятн: е: рить, такъ какъ свобода творчества 


| 
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искусства, имфющаго цфлью исключительно себя. Со времени воз- 
рождешя этого первоначальнаго искусства изъ нфдръ земли прожило 
всего лишь одно поколЪше, но благодаря все новымъ и новымъ наход- 
камъ и открытямъ, съ каждымъ десятилЪемъ характеръ произведений 
этого искусства становится все болЪе и болЪе явственнымъ. 

Хотя во глав этого искусства, какъ мы увидимъ, стоитъ изобра- 
жене человЪка, и въ немъ линейная орнаментика играеть даже’ само- 
стоятельную роль, однако искусство это привлекаеть насъ къ себъ 
преимущественно своими незатфйливыми, жизненно-правдивыми изобра- 
жен!ями животныхъ, частью вырЪзанными кремневымъ р№зцомъ или 
ножомъ, какъ пластическмя фигуры изъ оленьихъ роговъ, костей или 
мамонтовыхь клыковъ, частью же нацарапанными въ видЪ контуровъ 
кремневымъ остремъ на каменныхъ плитахъ или на вещахъ изъ олень 
рога или кости, причемъ контуры иногда настолько глубоки, что 


изображены гораздо чаще, чфмъ хищныя; 
браженя оленей и дикихъ лошадей мелкой `мороды; 
Они представлены спокойно стоящи ИЛИ 

ыя 


щими или лежащими, а стадныя 2% ‚ лошади и сЪверные 
олени, нерздко изображаются» пб тр по четыре, бзгущими или 
стоящими другъ.за р 


Намъ придетёя еще ‘ве разъ истрЪтиться съ тЪмъ фактомъ, что пер- 7 
вобытному чедовку, |стоЯщему на ступени охотничьих и рыболовныхъ 


народов орЪе! бросается въ глаза мфъ животныхъ, съ которымъ 
ести ‘постоянную борьбу, чЪмъ мфъ растешй, и что поэтому = 
ь 


доже ыя изображешя животныхъ являются на болЪе началь- 7” 
Е ной ступени. Только по отношеню къ мфу животныхъ 
никъ ‘упражняеть свой глазъ и руку, только мръ животныхь мо- 
жеть онъ настолько тонко понимать и настолько отчетливо передавать, я 
что ихъ изображешя производять правдивое, жизненное и, слЪдова- = 


тельно, художественное впечатльше. Изображешя растенй, даже укра- 
шеня изъ растенй, въ этомъ первобытномъ искусствЪ почти совершенно 
отсутствуютъ. 

Лучиия изображешя животныхъ, относящёяся къ древнЪЙшей ка- 
менной эпох%, находятся на странныхъ предметахъ, сдфланныхъ изъ . 
кости или кусковъ оленьяго рога, на широкомъ конц которыхъ 
пробуравлено одно или нФеколько круглыхъ отверст! (см. прилагаемую 
хромолитографическую таблицу: „Рисунки на рогЪ и камнЪ древнЪйшей у 
каменной эпохи“, фиг. 10-13). ВначалЪ куски эти служили боевымъ г 
оружемъ, а потомъ жезлами военачальниковь или вообще знаками = - 
отлич!я вождей. Бойдъ-Даукинсъ, сравнивая ихъ со сходными, но еще _ : 
болфе грубыми и угловатыми предметами эскимосовъ, признаеть 
за орудя для натягиванья стрЪлъ. Веего же ближе, повидимому, 
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ходить къ истинф Рейнахъ, говоря, что эти палки вообще не служили 
какими-либо орущями, а были предметами роскоши, главнымъ обра- 
зомъ охотничьими трофеями. Мы назовемъ ихъ просто декоративными 
палками, не придавая этому назван!ю особеннаго значешя. 

Огромное большинство художественно разукрашенныхъ предметовъ 
дилуальной эпохи найдено въ пещерахъ юго-восточной Франщи. Съ 
того времени, когда Лартё и Кристи, въ 1868 г. изслЪдовали пещеры 
Везёрской долины въ департамент Дордони, и тамъ, въ пещерЪ 1ез 
Еулев и подъ навЪсами скаль Га Мадеете и Гапсене Ваззе мало -по- 
малу открыли предметы искусства, описанные ими въ течеше слЪ- 
дующаго десятильия въ объемистомь сочиненши: „Вейдлиае Адийапт- 
п1сае“, — съ тъхь поръ количество находокъ въ этихъ мЪетностяхъ 
увеличилось до такой степени, что перечислить ихъ почти невозмож 
Наибольшее число самыхъ любопытныхъ произв 
такого рода найдено недавно въ пещерахъ у Подно’ 

а 


киеШет- 


Пиренеевъ. ЗдЪсь особенно удачйы б 

та, который также предпринялъ ео го сочи- 
неншя о своихъ изслЪдован "що 1е7его находокъ 
изъ Ма-д’Азиля ть на вниманше посЪтителей 


парижской всем ставк 89 г.; позднЪйиИя его 


раскопки въ.-Бр ЗЙслуживають еще большаго 
зумлещя: 

ъ Анг именно въ одной пещер Дербишайра, 
какъ гов 


© ть, былъ найденъ только одинъ кусокъ кости 
““ съ нацарапанною на немъ лошадиною головою. Пещеры 


„Венера Бр 
пув", 
адилунальной эпохи въ БелыЧи оказались также не- 
га ведешями подобнаго рода. Въ Австрши, въ ЛёееЪ, близъ 
но выкопана разбитая фигура нагого мужчины, вырЪзан- 
Ъ 


из ыка мамонта, которую мы, вмЪстЪ съ Маковскимъ, отно- 
симъ къ дилуальной эпохЪ, такъ какъ она, по своему стилю, близка 
къ находкамъ въ Дордони. Въ Гермаши найденъ близъ Андернаха 
лишь одинъ кусокъ оленьяго рога, вырЪзанный въ видЪ птицы; онъ 
хранится въ провинщальномъ боннскомъ музеВ. Находкамъ во Франщи 
В не уступають въ значен!и художественные памятники дилуальной ка- 
менной эпохи, открытые въ 1873—74 гг. въ нфмецкой Швейцар?и, въ Шаф- 
гаузенскомъ кантон, въ КесслерлохЪ, близъ Таингена, Меркомъ, и въ 
1892 г. близъ Шафгаузена, Нюшемъ. Эти два пункта раскопокъ принад- 
лежать къ важнЪйшимь изъ воЪхъ, донынЪ извЪетныхЪ. Большое 
‘удивлеше возбудили таингенск!я древности, бывийя предметомъ подроб- 
наго изучешя на антропологическомъ съЪфздь въ КонстанцЪ, въ 1877 г. 
Н»Ъкоторые нзмецке ученые сомнЪваются въ подлинности всей находки, 
награвированныя же на костяхъ изображеня лисицы и медвЪдя считають 
грубыми поддфлками, прибавленными къ указанной находкЪ лишь впо- 
слъдетии. СомнЪваюцщеся ученые затруднялись признать иодлиннымъ 


` 
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въ особенности знаменитаго „пасущагося сЪвернаго оленя“ (см. хромолитогр. 
таблицу при стр. 10, фиг. 11), на котораго указалъ Геймъ, а именно 
велЪдетые искусства, съ какимъ онъ начерченъ. Но для опытнаго 
глаза, развитаго въ художественно-историческомъ отношеши, выводъ 
получается совершенно противоположный: изображешя лисицы и мед- 
вЪфдя, храняцуяся теперь въ Британскомъ музеф, своей формой, совер- 
шенно несходной со всЪми другими издЪщями подобнаго рода, именно 
и доказывають подлинность прочихъ рисунковъ.^ 

Первый, кто попытался построить исторю развит1я разсматри- 
ваемаго нами первоначальнаго ис- 
кусства на основани французскихъь на- 
ходокъ, быль Шетть. Сьъ тьхъ поръ, какъ 
Гёрнесъ (Ноегпез), въ своемъ обширномъ 
сочинешШи о первоначальной истор!и дбраз- 
ныхь искусствъ, примкнулъ ко взглядамъ 
Шетта, воззрьн!я эти получили всеобщую 
важность. Къ сожалЪн!ю, мы не можемъ 
провфрить ихъ правильности изучешемъ 
послЪдовательности  слоевъ, въ 
рыхъ сдфланы эти находки; но навЪ 
естественно-правильная послЪдовательн 
несомнЪнно свидЪтвл т в ®ыыиользу 
упомянутыхъ возврЪый.А0 возглаша- 
ють, что кругая пладтика ревнЪе рельефа : 
вы о раженй, то изобра- Челов% ческ!я фигуры, А сь 


евнЪе изображешя ЖИ- изъ рога с®вернаго оденя и ма- 


3 По Г, Г. М! 
зображеше животныхь древ- “°""°®* "дьяк МялеРУ м 


БицЦя изъ сохранившихся круглыхъ пластических 
изваян!И, а потому и древнфйиИя изъ сохранившихся произве- 
ден!й искусства во всемъ м!рЪ,—это, судя по указаннымъ даннымъ, 
обломки маленькихъ женскихъ фигуръ мамонтовой эпохи, вырЪзанныхъ 
изъ клыковъ, найденные въ 1892 и 1894 гг. въ Брассампуи, на югЪ 
Франции, и храняицеся въ коллекфи Шетта въ Рюминьй, прежде всего 
женск!И торсъ, получивпий назваше „Венеры Брассампуи“ (см. рисунокъ 
на стр. 12) и отличающийся нЪсколько неуклюжею полнотою своихъ 
формъ. Похояйй торсъ въ той же коллекщи найденъ въ Ма-д’Азил$. 
Къ этимь находкамъ подходить женская фигура, недавно найденная 
близъ Ментоны и описанная Рейнахомъ; подозрьше въ ея подлинност 

ВЪроятно, несправедливо. Какъ видно, женщина является на порой 

искусства. Эти женсыя фигуры древнфе самыхъ древнихь найден- 
ныхь мужскихъ фигуръ. Изъ этихъ послфднихъ наиболфе несомнЪфнно 
мужскою представляется найленная нЪФсколько лЪть тому ‘назадъ въ 
ЛёсеЪ, близъ Брунна, и хранящаяся въ музеф этого города. 


< 
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Между давно уже найденными человЪческими фигурами дилуваль- 
ной эпохи особенно достойны внимашя двЪз. Въ коллекщи Парижской 
Антропологической Школы находится открытый въ пещерЪ Рошбертьё 
(въ ШаронтЪ) кусокъ оленьяго рога, въ верхней части своей предета- 
вляющШ неумЪло вырЪзанную челов ческую фигуру (см. на стр. 13, 
рисунокъ, фиг. а); изъ коллекщи де-Вибрё происходить замфчательный 
маленьи женсвИ тореъ, найденный въ Ложерй-БассЪ (см. тоть же 
рисунокъ, фиг. 6) и хранящИйся нынЪ въ парижекомъ естественно - исто - 
рическомъ музеБ. Хотя у торса нЪть ни головы, ни рукь. ни нижней 


ластическ! я изображен1я животных, относящ!яся къ древиЪйшей каменной эпох. (а, 6, 
#, @) по сафикамъ дрезденскаго музся, (4) по Мерку. 


части ногьъ, однако эта маленькая фигура, вырЪзанная изъ клыка, сви- 
дфтельствуеть о томъ, что изготовивииЙ ее вообще понималъ взаимное 
отношене частей твла. Если фигура изъ Рошбертьё стоить на степени 
самыхъ безформенныхь идоловъ-чурбановъ, каше мы видимъ у дикихъ 
народовъ, то фигура изъ Ложери-Басса представляеть собою шагъ вие- 
редъ въ смысл воспроизведеня человЪческаго тЪла, а до этой ступени 
не всегда достигаеть древнее искусство даже исторической эпохи. Озна- 
ченныя фигурки были, вЪроятно, не идолы и не игрушки, но свобод- 
ныя создашя прирожденнаго стремленшя къ искусству. Прежде всего 
мы Видимъ въ нихь попытки изобразить человЪка и, судя по ихъ 
обломкамъ, находимъ, что въ своемъ тлЪ и головЪ онЪ представляли 
ту строгую симметрию, которую Юл Ланге считаеть признакомъ веЪхъ 
изваян! до эпохи расцвВта греческой пластики, и которую онъ на- 
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танными на ней тремя сЪверными оленями, нын% хранящаяся въ 
естественно - историческомъ музеф въ ПарижЪ, и замЪчательная из- 
вестняковая плита изъ Швейцерсебильда, находящаяся въ цюрихекомъ 
музеЪ; хотя на этой плитЪ лини контуровъ пересЪкаются произвольно, 
однако на одной сторон явственно выступають изображеня сЪвернаго 
оленя и двухъ дикихъ ословъ, а на другой — двухъ дикихъ лошадей, 
степного осла и животнаго, похожаго на слона (вЪроятно мамонта). Эти 
камни, повидимому, служили для упражнешя, и на нихъ испытывали 
свои силы художники прежде, чЪмъ начинали настоящимъ образомъ 
отдълывать декоративные бруски 
и т. п. произведешя. 

Здъсь самъ собою возни- 
каеть вопросъ: не ветрЪчались 
ли подобные рисунки на стЪнахъ 
пещеръ дилунальной эпохи? ВЪ- 
роятно древнЪъйш1я стфнныя 
изображен!я, кавя до сей поры 
вообще извЪетны, находятся въ 
гротв Ла-Муть, съ которымъ 
недавно познакомилъ насъ 9. Ри- 
въеръ. ЗдЪеь награвированы Гана 
камнЪ бизонъ и, живахн 
поминающее собою коня, 
контуры заполне ро 
да, нельзя шить, | принадле- 

` изображешя позд- 


ем; аменному перюду или у 
. г 
Ъ ему. Какъ бы то ни ь ж 
6 во всякомъ случа Оруд!я древн®йшей каменной эпохи съ линей- 


ными украшен! ями. По Мерку и по Ларть и Кристи 
наидревнйиия изъ доступныхъ 

современному изслЪдователю гравированныхъ работь подобнаго рода. 
Нъкоторые предметы дилунальной пещерной эпохи снабжены однако 
и линейными украшен!ями. Переходъ отъ изображен! животныхъь 
.КЪ другимъ рисункамъ мы видимъ на нашей фигурЪ а: это — нако- 
нечникъ копья изъ Ла-Маделена, хранящйся нынЪ въ Сенъ-Жер- 
мен. Наконечникъ украшенъ изображешемъ свЪшивающагося внизъ 
животнаго или шкуры животнаго, а ниже — розетками, которыя можно 
было. бы считать древнЪйшими въ м@фЪ, если бы только было 
возможно доказать, что это — дфйствительно изображеше раститель- 
ныхь розетокъ, а не морскихъ звЪздъ, морекихь ежей или чего-либо 
подобнаго; надо замЪтить, что послфднее предположеше болзе вЪроятно. 
Изъ прочихъ предметовъ прилагаемаго рисунка, 6 и в происходятъь изъ 
`Таингена и хранятся въ Розгартенскомъ музеъ, въ Констанць, а проче— 
изъ Ложери-Басса и хранятся въ музевь Сенъ-Жерменъ-анъ-Ле. Гар- 
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пунъ 6 окаймленъ украшешемъ въ видЪ ленты, какое мы видимъ и на 
подобномъ предметЪ изъ Дордони; вЪфроятно, оно исполнено въ по» 
дражане ремнямъ изъ` шкуръ животныхъ, которыми обвивали острая, 
когда прикрЪиляли ихъ къ деревяннымъ стержнямъ. Красивое украшене 
на остр!и в, состоящее изъ продольныхъ, чередующихся между собою 
полосокъ и возвышенШ, выступающихъь въ видЪ пуговокъ, о ослож- 
нившись зигзагообразными линНями, повторяется на предметЪ г, и волно- 
образными, на предмет д; фигура же е представляетъь въ чистомъ видЪ 
орнаментъ изъ волнообразныхь или змВеобразныхъ лин, а предметъ ж 
украшенъ полосой, снабженной по обоимъ краямъ зубчиками и напоми- 
нающей собою пилу пилы-рыбы или рисунокъ на спинЪ н%которыхъ 
видовъ змЪй. Еще замфчательнЪе орнаменты, обнародованные Шеттомъ 


орнаментикЪ и похоже лишь на иЪкоторые орнаменты конда позд 


и хранящеся въ его коллекщи; это — концентрическе круги и спир 
не имъюще ничего подобнаго себЪ въ извЪстной донынЪ д < 
Вевёр 


шей каменной эпохи. Замфчателенъ, однако, тот® фа 
а ожНые деко- 


ьетвующй 


(Уе2ёге) и на верхнемъ РейнЪ встрЪчают 
ративные узоры совершенно такого 
о взаимной внутренней связи всЪхъь эихъ х ныхь попытокъ 
Но что мы можемъ сказать о пр, о значеши веъхъ этихь 


украшен? Смо ин ху, Жи и любители тьхъ временъ 
только какъ на игр ‚ подобно тому, какъ смотримъ мы 
въ настоящее время, илиуке онимали эти украшен я, какъ исполнен- 


ныя въ извзотно ил воспроизведешя предметовъ окружающей ихъ 
ДЪйств ности, 1 же, наконецъ, то были для нихъ знаки, сим- 
НЫХ' едставленй, нЪчто въ родф письменъ, или изобра- 
оторыхъ таилось релиозное содержаше?  Быть-можетъ, 
зстановленныхъ новою наукою началъ декоративнаго искусства 
боле близкаго къ намъ времени бросить нФкоторый свЪтъ 
и на эту доисторическую орнаментику. 

Все это искусство, хотя столь осязательное для насъ, но не имъющее, 
повидимому, ни начала, ни конца, ни причины, ни слЪдствя,—искусство, 


безконечно оть насъ далекое, очевидно развилось и отжило не въ про-_ 


должен!е какого-нибудь десятилЪия, и даже не одного человЪческаго 
поколЪШя: оно развивалось долго, быть-можеть, въ течеше многихъ 
въковъ. Мы имфли возможность отмЪтить главныя черты этого развитя, 
но прослФдить постепенный его ходъ не были бы въ состоя и въ томъ 
даже случа, если бы подчинились доводамъ одареннаго столь богатой 
фантазей Шетта. Болфе убъдительны нЪкоторыя его попытки разли- 
чить нзеколько мфетныхъь школъ. При всемъ сходствЪ произведенй 
искусства этой эпохи м собою, работы, найденныя въ Дордони, отли- 
чаются боле простымъ, грубымъ характеромъ въ сравнеши съ 
болфе естественными и вмЪсть съ тЬмъ выказывающими болЪе богатую 
фантазшю произведешями мЪстностей, лежащихъ близъ Пиренеевъ; луч: 
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пе же рисунки изъ Таингена, съ ихъ болфе непосредственной, боле 
тонко прочувствованной естественностью, опять-таки составляютъ отдфль- 
ную группу. 

Но рЪзче, чЪмъ всЪ эти различйя, бросается намъ въ глаза одинако- 
вость основной сути всЪхъ этихъ художественныхъь произведен, нахо- 
димыхъ оть Пиренеевь до Боденскаго озера и до Маса, а можетъ-быть 
даже и дальше, до Англи и Морав!и. Мы чувствуемъ, что создали ихъ 
люди одного духа, во всей этой обширной области охотивишеся на звЪрей, 
ловивийе рыбу, живийе въ пещерахъ или въ другихъ укромныхъ угол- 
кахъ и скрашивавице свою незатЪйливую, повидимому, мирную жизнь 
создашемъ подобныхъ произведен искусства. Къ какому племени 
можно отнести этихъ людей — вопросъ, не касающийся прямо истори 
искусства, которая предоставляетъ его рЬшене естествознан!ю, антро: 
логи и этнограф. ДЪло науки объ искусств — указать только то 
что для нея всЪ эти художественныя произведешя та 0-. 

е $ 


ы 


исторической эпохи имЪють чрезвычайно важное внач: 

какъ явлешя, несомнЪфнно существовав хотя сякей непо- 

средственной связи съ искусствомъ по . Дфло въ 

томъ, что эти попытки художествен твор всякихъ позд- 
орич 


нЪйшихь доисторическихь и д. и создай искусства 
показываютъ, какой естественно: дивости достигали, несмотря 
на всю свою незатв окружающаго мра изображе- 
я первобытнаго|и е наивнаго человЪ чества, и насколько 
у него выработал сь пон стиля, несмотря на крайнюю скудость 
технических сре — естественное послЪдетве совершенно еще мла- 


< росозерцаня. | Е 


ство поздиъйшей каменной опохи н (неолитической эпохи). = \ 


ен С 


по очертаямъ оть нынфшней, и въ ней господствовалъ нынфшейй кли- 

мать. Мамонты вымерли, сЪверные олени переселились ближе къ по- рой 
лярному кругу; вЪрнымъ спутникомъ человЪка сдфлалась собака, и онъ, 
кромЪ охоты и рыбной ловли, занялся скотоводетвомъ, а вскорЪ затЪмъ , 
и земледвлемъ. Онъ научился также прясть и ткать, лЪпить руками 

сосуды изъ глины и обжигать ихъ на огнЪ, и если кое-гдЪ не гнушался 

жить въ пещерахъь или въ искусственно вырытыхьъ ямахъ, то все- 

таки по большей части предпочиталъ воздвигать для себя хижины изъ 
кольевъ, глины и хвороста и покрывать ихъ вЪтвями, тростникомъ или 
соломой. У людей въ эту эпоху начинаетъ зарождаться взра въ выспия 


силы, выражающаяся прежде всего въ заботахъ объ умершихь и въ ^ 
`` итраничивашш священныгь земельныхь узылвовь, ———— 
Когда именно началась „неолитическая“ эпоха, существоваше 


которой можно прослЪдить по всему земному лицу, — нельзя о 
ДЪлить съ точностью, какъ нельзя точно установить и начало. 
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леолитической“ эпохи. Но конецъ позднЪйшей каменной эпохи, вездь 
совпадаюцнИй съ началомъ эпохи обработки металловъ (хотя по- 
явлеше немногихъ металлическихъ, особенно мЪдныхъ, предметовъ еще 
не даеть права заключить о томъ, что переходъ изъ одной эпохи 
въ другую уже совершился окончательно), въ различныхъ мЪстно- 
стяхъ обитаемой земли наступилъ въ весьма различное время. Въ 
Египть и Вавилон!и металлы употреблялись еще въ четвертомъ 
тысячелЪт1и до нашей эры. Каменная эпоха у сЪверо-американскихъ 
индфйцевъ, обработывавшихъь свою м$дь только „холоднымъ“ путемъ, 
какъ камень, и у островитянъ Тихаго океана, которые еще и теперь 
знають лишь привозныя металличесмя издЪля, продолжается до ихъ 
соприкосновен1я съ европейцами. Что касается до Европы, то можно, 
среднимъь числомъ, принять 2000 годъ до Р. Х. за приблизит 

ный конецъ каменной эпохи, хотя юго-востокъ этой части 

х познакомился съ обработкою металловь еще двумя-т стоВ- 

ями раньше, а скандинавск сЪверъ лишь А лАмУя 


позже. 
Представителями „неолитическаго“ ие м вропы счи- 
таются уже народности ар!Искаго племени, 1 времени завое- 


вавшаго себф преобладающее гос 'во) на вс емномъ ШарЪ. Если 
сама Европа, какъ нын% пол — родина Ярскаго племени, то искус- 
ство новЪйшей евройе е) эпохи слЪдуетъ считать первымъ 
проявлешемъ художественн емлен!И этого племени. Правда, въ 
данномъ случаь ся на очень шаткой почв. Въ то время, 


какъ, ой сЗороны, выдающщеся ученые, во глав которыхъ стоитъ 
нахЪ, выступають въ защиту самостоятельнаго и незави- 
м кновен!я всего доисторическаго искусства сЪверной и сред- 
о друме не менфе выдаюнйеся люди науки, во главЪ съ 
сомъ “Тэр 


несомъ, авторомъ объемистаго сочинешя о первобытной 
исторш искусства, держатся того мнЪвя, что ве художественныя со- 
здашя Европы ведутъ свое начало косвеннымъ образомъ изъ Месопо- 
тами и Египта, непосредственно же—съ острововъ и съ береговъ восточ- 
ной части Средиземнаго моря, такъ что въ неолитическихъь про- 
изведещяхъь средней Европы можно видфть лишь отражеше искусства 
юга и востока. 

Признавать безусловно, равно какъ и безусловно отрицать здфеь 
какое бы то ни было вмяне — одинаково легко. Значительную долю не- 
затЬйливыхъ неолитическихь формъ мы всегда будемъ считать общимъ 
родовымъ достоящемъ народовъ, но вмфетв съ тЬмъ будемъ, должны 
признавать зависимость болЪе рфдкихь и сложныхъ, а слЪдовательно 
болЪфе позднихъь произведешй оть сбефднихъ, боле древнихъ и род- 
ственныхъ формъ. Та ступень культуры и искусства, на какой стояла 
новЪйшая каменная эпоха, которую Гэрнесъ справедливо со своей точки 
зрьшя отдфлилъ оть первой металлической эпохи, именно въ сЪверной 


_ А 
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и средней ЕвропЪ, все-таки сохраняетъ для насъ свой особый культурно- 
историческ И отпечатокъ. 

ДревнЪйпиИ пер1одъ позднЪИшей каменной эпохи врядъ ли отли- 
чается отъ послЗздней дилувальной эпохи формою каменныхъ оруд. 
Классическими мЪстами находокъ, относящихся къ древнъйшему пероду 
позднЪйшей каменной эпохи, являются во Франщи Кампиньй (деп. Нижн. | 
Сены), на сЪверЪ же — знаменитыя, существующя, быть-можетъ, уже 
7000 лЪть кучи отбросковъ („К)оккептба4теег“) на датскомъ побережьи 
Балтскаго моря. Подобныя же кучи раковинъ и мусора найдены во. 
многихъ прибрежныхъ пунктахъ Европы, Америки и Ази. 

ВажнЪйция мЪста, гдЪ найдены орудя, утварь и сосуды средняго 
пер1ода позднИшей каменной эпохи, суть остатки бывшихъ жилищь и 
принадлежавшихь къ нимъ гробницъ. Среди жилищь и въ гробница: 
находять орулме, а также гладк!я и по- 
лированныя орудя, считающяся 060- 
бенно характерными для этого времени. 
Кремневая утварь еще и въ это время 
иногда остается неполированной, н 
большинство камней, обработывави 
ся тогда на ряду съ кремнемъ, 
прямо-таки необходимо глад: 
фовывать и полироватьь ву; а 6 в г 
треблявшееся ВЪ То ‚е ‚е: Оруд!я поздний шей каменной эпохи, По 

Адрану, Ю. Г. Миллеру и Монтелусу. 
чаяхъ, изготовл > » еленаго 
или зеленеватаго камня; самые цфнные топоры и сЪкиры дЪлались изъ 
К” итасили хлоромеланита; употреблялся для этого рода предме- 
кж%же и змЪевикъ. До тЪхъ поръ, пока думали, что нефрить встрЪ- 
ощько въ Ази, защитникамъ происхожденя веЪъхъ этихъ пред- 
въ изЪ этой части свЪта было легко отстаивать свое мнЪше. Но 
посл того, какъ стало извЪстно, что и въ Европ нефрить встрЪ- 
чается въ необработанномъ видЪ, особенно же съ того времени, 
какъ Адольфъ Бернгардъ доказалъ, что этотъь камень, отличающийся 
твердостью и красивымъ цвЪтомъ, попадается даже и въ альшйской 
области, эти вопросы стали рЪшаться проще. На нашемъ рисункЪ, 
изображено нЪесколько неолитическихь орудШ: а — нефритовый 
р%зець изъ Кастроджованни, въ Сицили, хранящся нынЪ въ уни- 
верситетской коллекщи въ Палермо, б-- пробуравленный каменный мо- 
лоть изь Люнебургской степи, находящийся теперь въ провинщальномъ 
музеь въ ГанноверЪ, в — неошлифованный кремневый р»зець изъ Шо- 
нена, г— аспидный наконечникъ копья изъ Норрланда; два посльдше 
предмета въ хранятся Стокгольмекомъ музеЪ. 

Камень, дерево и рогъ (нерздко рогъ обыкновеннаго, а не сЪвер- 
наго оленя) попрежнему служили главными матер!алами обработки въ позд- = 
нЪйшей каменной эпохЪ, но въ то же время роль новаго к" ыы вы 
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матер!ала началъ играть янтарь, это „золото сфвера“. Янтарныя серьги 
встрЪчаются въ видЪ всевозможныхъ фигуръ, даже, какъ увидимъ, имЪють 
иногда форму ‘человЪка. На прилагаемомъ рисункв а представляетъ 
большую шведскую янтарную подвЪеку, изъ стокгольмскаго музея, б — 
_восточно-прусское янтарное кольцо, изъ кенигсбергскаго музея физико- 
`экономическаго общества. Но болЪе бфдное населеше, обитавшее вдали 
оть морского берега, изготовляло свои украшешя изъ костей, камня и 
глины, что подтверждается находками ]оганна Ранке въ неолитическихъ 
жилищахъь въ скалахъ франконской Швейцари. Рисунки в и 2 
изображають два такихъ украшешя, храняпцяся въ мюнхенскомъ до- 
историческомъ музеЪъ. 

Изъ жилищьъ этихъ людей позднфИйшей каменной эпохи, въ худо- 


р 
в 


` ‚ г 
‚ УРА эпохи, По Монтел!усу, Клебеу и Тоганну Раике. 


а 
Предметы украшеж! я 
жествент р ре прежде всего достойны нашего внимашя, велЪд- 
быкновенно круглой, а иногда и прямоугольной формы, 
со яюцщ{я переходъ оть пещеръ къ отдЪльно-стоящимъ хижи- 
\ Германи подобныя „подземныя жилища-ямы“, какъ ихъ 
ваеть Гэрнесъ, крыша которыхъ покоилась надъ землею на низкихъ 
столбахъ, открыты главнымъ образомь въ Мекленбургь и въ южной 
Баварш, а въ послЪднее время также близъ Вормса. Но и въ Авсетро- 
Венгр!и, во Франщи, въ Анбми и въ Швейцари ихъ признали также 
за человЪчесмя жилища каменной эпохи. Мы сказали выше, что они 
заслуживають внимашя по круглотЪ своей формы. На самомъ дЪлъ, 
въ постройкЪ только тогда можно усматривать первые слабые признаки 
художественной формы, когда чувство пространства строителя выра- 
жается въ правильности основного очерташя. Круглою формою этихъ 
древнихъ обитаемыхъ ямъ подтверждается также воззрЬШе знаменитаго 
шведскаго изслЪдователя доисторическихь временъ, Монтещуса, пола- 
гающаго, что древнЪйиИя воздвигнутыя на землв хижины первобытных 
людей доисторической эпохи имфли круглую форму. Монтемусъ нахо- 
дить, что круглая форма, чрезъ посредетвующёя формы квадратнаго 
контура съ одной стороны и овальнаго контура — съ другой, перешла 
въ прямоугольную; конусообразная же или пирамидальная крыша ‘круг: 
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лой или квадратной хижины, будучи возводима надъ прямоугольной 
хижиной, сначала поднималась вкось со веЪхъ четырехъ сторонъ, а 
затЪмъ постепенно превратилась въ покатую крышу и только впослЪд- 
сти — въ крышу съ фронтономъ. На сушЪ не сохранилось остатковъ 
такихъ хижинъ, построенныхъ изъ свай, глины и хвороста въ каменную 
эпоху, но, сколь это ни странно, ихъ сохранилось много въ глубинЪ 
внутреннихъ озеръ и въ болотахъ, нЪфкогда составлявшихъ дно озеръ. 
Это— остатки доисторическихъ свайныхъ построекъ, остатки когда-то 
существовавшихъ водныхъ деревень, которыя, соединяясь поеред- 
ствомъ узенькихь мостковъ съ сушею, держались на сваяхъ надъ по- 
верхностью озера. Постройки подобнаго рода, открытыя первоначально 
въ швейцарскихь озерахь Ф. Келлеромъ, подробно ихъ описавшимъ, 
были потомъ найдены по краямъ озеръ различныхь странъ Стараго м 
Новаго СвЪта. Наряду съ классическими швейцарскими свайными®и 

стройками, въ Гермаши особенно замфчательны свайны. стройк 

Штарнбергерскаго и Бармскаго озеръ, а также Шуесенр бодота; 


въ Аветри — постройки Аттенскаго и Мондскаго № и, Лайбахскаго 


болота. 


Свайныя постройки наука отно во къ ПозднЪйшей камен- 
ной эпохЪ въ виду того, что наибодведрев нихъ дЪйствительно 
возникли въ эту пору» и что. в нЪзкотёры®ь’ мЪетахъ, напр. на боль- 
шинств№ озеръ востфч 1парш/ и въ австрИЙйскихъь Альпахъ, онЪ 
исчезаютъ въ концЪ Н хи или въ мЪдную эпоху, которая, въ 
отношен!и художественн ‚ стоить вообще на одной ступени съ ка- 
однакб теперь же оговорить, что даже на Цюрихскомъ 
олдибгофен, найдено свайное сооружеше вЪроятно уже 
охи, что свайныя постройки въ западной Швейцар!и суще- 


которыхъ первобытныхь народовъ всфхъ частей свЪта он еще 
и до сихь поръ представляють преобладающий типъ сооружений. 

По устройству основы для хижинъ различаютъ двЪ системы свай- 
ныхъ сооруженИ!: свайныя постройки въ собственномъ смыслЪ слова, 
типичнымъ представителемъ которыхъ является Робенгаузенъ, въ Швей- 
царш, и постройки, расположенныя на нагроможденныхъ другъ на друга 
бревнахъ (Раск\уегкБац), каковы постройки въ НидервилЪ. Въ настоя- 
щихъ свайныхъ постройкахъ сваи, поддерживавиия все сооружеше, 
вбивались во дно озера такъ, что выступали изъ воды на одинъ или 
два метра. Сваи сверху соединялись между собою вставленными въ 
нихъ поперечными балками, а эти послЪдн!я, для образовашя дека или 
помоста, соединялись двумя рядами крестообразно `наложенныхъ другЪ 
на друга деревянныхъ брусьевъ. Сущность другого рода построекъ ©о- 
стояла въ томъ, что ряды балокъ или бревенъ накладывались одинъ на 
другой вдоль и поперекъ, образуя плоть, на который нагромождались 
новыя балки, когда дерево, пропитавшееся водою, начинало опускаться: 


24 ПЕРВАЯ КНИГА. ИСКУССТВО ДОИСТОР., ПЕРВОБЫТН. И ПОЛУКУЛЬТ. НАРОДОВЪ, 


нагромождать балки продолжали до тьхъ поръ, пока вся нижняя часть 
сооружешя не опускалась до дна. 

На помостЪ свайныхъ построекъ алыййскихъ озеръ каждая отдЪль- 
ная хижина помфщалась на твердомъ полу, сдЪланномъ изъ желтой 
глины; самый же способъ постройки хижины и возведеня крыши, в- 
роятно, не отличался оть того, какой употреблялся при постройкахъ на 
сушЪ. По остаткамъ не разъ удавалось опредЪлить, что стЪны силета- 
лись изъ прутьевъ, а снаружи обмазывались глиною, на слоф которой 
выдавливались потомъ геометрическе декоративные узоры. 

Тектоника, Плотничество, а вмЪстЪ съ тьмъ и европейское домострои- 
тельетво, очевидно, должны считать однимъ изъ своихъ первыхъ круп- 

ныхъ успЪховъ эти , 


свайныя постр 
ки, изъ которых 
о $ 


как по- 

сячелЪ- 
т мь тому на- 
Задъ. На вопросъ: 
почему — сооружа- 
лись именно тая 
постройки, — во- 
просъ, неоднократ- 
: ь : №“? но предлагавиййся 
но-шафдскрй дольменъ. По Монтемусу, и получавиий весь- 


® ма различныя рЪ- 

е) ожемъ, съ своей стороны, ссылаясь на свайныя постройки 

о ременныхъ намъ первобытныхъ народовъ, отвЪтить, что се- 

ъея ъ поверхностью воды заставляли древнихъ озерныхъ жите- 

лей вЪроятно мномя причины, вмфстВ взятыя. Главными изъ этихъ 

причинъ повидимому были, во-первыхъ, необходимость защищаться отъ 

сухопутныхъ животныхъ, не только отъ четвероногихъ, но и оть змЪИ, 

‚а во-вторыхъ удобство ловить рыбу и убивать звфрей, приходившихъ 

на берегь утолять свою жажду. Къ этимъ причинамъ, быть-можетъ, 

з присоединялись потребность въ чистотЪ и, наконецъ, удовольств!е жить 
надъ прозрачными зелеными водами. 

На ряду съ этими остатками жилищь людей позднзйшей каменной 
эпохи, мы знакомимся съ главными усыпальницами тогдашнихъ мертве- 
цовъ, а именно съ могилами витязей (Напепетарег) и съ другими 
„мегалитическими“, т.-е. сооруженными изъ огромныхъ камней, 
гробницами. Не вдаемся въ разсмотрьше вопроса о томъ, возникли 
ли эти могилы и гробницы въ подражаве пещернымъ усыпальницамъ 
другихъ временъ и странъ, какъ полагаеть Софусъ Мюллеръ, и слЪ- 
дуетъ ли въ такомъ случаЪ считать ихъ искусственными углубленями. 
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сдъланными въ скалахъ. Если свайныя постройки являются естествен- 
нымъ образомъ въ географической области стоячихъ водъ, то „мегали- 
тическя“ гробницы, въ нФкоторыхъ мЪетностяхъь существуюцщия еще 
въ металлическую эпоху, встрЪчаются въ такихъ пунктахъ, гдЪ зръше 
человЪка приковываютъ къ себф мощныя скалы. Если въ свайныхъ 
постройкахъ мы усматривазмъ начатки деревяннаго зодчества, то въ мегали- 
тическихъ памятникахъ видимъ первыя попытки искусства строить изъ 
камня, и хотя этому искусству еще не удается воздвигнуть изъ громад- 
ныхь, почти неотесанныхь глыбъ что-либо по-истин® „художественное, 
однако оно уже доходить до пониманя закона поддержаншя и нагромо- 
ждешя въ его монументальной простотЪ, причемъ прочность расчиты- 


вается на вЪч- ``, 

ныя времена, а к 

мощное напря- 

жен» силъ, вы- 

ражающееся въ 
нагромождеи 
другь на друга 
исполинскихъ 
камней,  посвя- 
щено благочести- 
вымъ  воспоми- 
пашщямъь и сви- 
дЪтельствуеть, 
что эти бора и 


ст: я 6 


Усыиальница съ ходомъ въ нее, близъ Фалькёниига. По Моптелусу. 


плоть нашей плоти, бывали одушевлены точно такими 
вами, как!я свойственны и намъ. 

огилЬныя постройки раздфляются на дольмены (4отеп), могилы 
съ ходами и могилы въ видЪ каменныхъ ящиковъ. Собственно доль- 
мены (см. изображеше на стр. 24) представляютъь собою свободно- 
стояшия могильныя сооружешя: огромные, внутри иногда нЪеколько 
сглаженные, а снаружи неотесанные камни образують стЪны четырех- 
гранныхъ, многогранныхъ или почти круглыхъ могильныхъ сооружен; 
ихь плоскую крышу составляеть одинъ огромный камень, иногда ® 
далеко выступающий впередъ надъ стЪнами, велЪдетве чего подобное ^ 
сооружеше имЪеть видъ гигантскаго стола. На сЪверЪ гробницы- 
дольмены такого рода бывали окружены земляными насыпями, ко- 
торыя въ наше время уже исчезли. Могилы съ ходами построены 
въ такомъ же родЪ, но болфе вмФетительны и покрыты насыпнымъ 
землянымъ холмомъ, на поверхности котораго потолочные камни вну- 
тренней камеры первоначально лежали открыто, а сбоку велъ извн® 
вовнутрь крытый каменный ходъ (см. прилагаемый планъ). Большя 
могилы такого рода на сЪверЪ называются „комнатами исполиновъ“. 

* 


и ы 
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„Каменные ящики“--подобныя же могильныя камеры, но безъ веду- 
щихь въ нимъ ходовъ (см. прилагаемый рисунокъ). Въ древнЪйшее 
время, вь Швещи, они обыкновенно выдавались своею верхнею частью 
изъ земляного, насыпаннаго на нихъ холма, въ бронзовую же эпоху с0- 
вершенно скрывались подъ нимъ. По мнфи!ю скандинавскихъ ученыхъ, 
дольмены — древнфйшая, а каменные ящики — поздифйшая формы мегали- 
тическихъ гробницъ. Гробницы съ ходами, образующйя исполинсвя ком- 
наты, встрЪчаются, кромЪ сЪверо-западной части европейскаго материка, 
въ Англ, Ирландии и на Иберскомъ полуостров. Самое громадное со- 
оружеше такого рода въ сЪверной ЕвропЪ находится близъ Нью-Грэнджа, 
въ Ирланди. Еще значительнфе по величинЪ Антекверская каменная 


№ 


© могильный склопь въ вид ящика. По Мовтелусу. 
В спаши. ИмЪя въ длину 25 метровъ, а въ ширину 6 метр., 
ила подпирается внутри столбами, которые придаютъ ей харак- 


теръ постройки уже высшаго разряда. 

На ряду съ настоящими дольменами, бывшими иногда лишь па- 
мятниками въ честь умершихъ, существовали менфе сложныя каменныя 
нагромождешя („З{етзелшияеп“) и часто простые столбы, которые мо- 
гуть быть разематриваемы какъ историческе монументы, или какъ сим- 
волы релимюзныхъ представлен. Стремлеше ставить камни для увЪко- 
въчешя какого-нибудь собыйя являлось вездЪ раньше, чЪмъ способ- 
ность создавать изъ камней архитектурныя или скульштурныя художе- 
ственныя произведеня. Отдьльные камни этого рода, очень часто встрчаю- 
ицеся во Франци, извфетны подъ галльскимъ назвашемъ: _эменгиръ“, 
группы же менгировъ называются „кромлехами“. Менгиры, дости- 
гающ{е иногда до громадной высоты, похожи на грубо-отесанные обе- 
лиски неправильной формы. Они нерЪдко встрЬчаются группами или въ 
видЪ рядовъ и круговъ. На Карнакскомъ полф, въ Морбиганскомъ депар- 
таментЪ Франщи, стоять или еще недавно стояли расположенные въ один- 
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надцаль рядовъ одиннадцать тысячъ такихъ менгировъ — цзлая арм я 
нЪмыхъ свидЪтелей мощнаго проявленя силъ, которыми двигало нЪчто 
высшее, чмъ ежедневныя потребности человЪка, и которыя переносили 
его въ духовный м]ъ неземныхъ представленй. Каменные круги въ 
Скандинави, во Франщи и въ Англи всегда опоясывали священныя 
пространства, служивиия, съ одной стороны, для совЪщательныхъ собра- 
ШИ, съ другой—для жертвоприношен! и иныхь религозныхь дЪйствй. 
Еще каменному вЪку, повидимому, принадлежалъ напр. самый обшир- 
ный изъ такъ называемыхъ „храмовъ друидовъ“ въ Англи, а именно 
окруженное валомъ и рвомъ круглое строеше въ Абюри, въ Вильтшайръ, 
занимавшее собою площадь въ 282 морговъ. :9 
Начиная съ южной Швещши, Дани и главнымъ образомъ съ юго- 
западной Гермаши, гдф громадные валуны, оставленные ледниковым: 
перодомъ, сами собою напрашивались на то, чтобы ихъ собирали и о 
мождали другЪ на друга, дольмены и каменные памятники сотня 


тянутся по Ангии и Ирланди въ западную Фран ю майдИЮ иеБре- 
тань), отсюда, по сЪверу Испани вдоль бе Ура!и, переходять 
въ южную Испан!ю, затЪмъ, минуя море, всеарчаютея Бверной Аф- 


рикЪ и по всему африканскому бер 


моря, потомъ по- 
являются въ Крыму и ПалестинЪ 


въ Инди, особенно на 
ея западномъ берегу, между тьм\ ка и суши, если и попадаются, 
то только въ-одиночКу раст между Балт@скимь моремъ и 
Крымомъ, на пу\ях хъ Востокъ съ Западомъ. Прежде ду- 
мали, что это„-пдграни камни, обозначающие путь арШцевъ изъ 
ерн ропу. Въ послЪднее время особенно Краузе остро- 
ъ инфе, что разсматриваемые камни, наоборотъ, ука- 
арскихъ племенъ изъ сЪверной Европы по всей ихъ те- 
Й юбласти распространешя вплоть до Инди. Но правильность 
другого взгляда доказать невозможно. Въ концЪ концовъ, 
мегалитическя постройки принадлежать также къ проявленямъ чело- 
вЪческихъ силъ, повторяющимся при одинаковыхъ услошяхъ у различ- 
ныхъ народовъ. 

Ваян{е и рисованье не достигли въ позднЪйшую каменную эпоху 
такихъ успфховъ, какъ зодчество. Приходится даже вообще признать, 
что умЪнье изображать животныхъ и людей сдфлало шагь назадъ. НЪ- 
которые изъ сохранившихся нацарапанныхь рисунковъ неолитической 
эпохи, каковы напр. двЪ лани, изображенныя на рогф, найденномъ 
близъ Истада и хранящемся въ Стокгольмекомъ музеЪ, и дв оленьи 
головы на костяныхъ пластинкахъ, найденныхь въ франконскихъ пеще- 
рахъ и сохраняемыхъ въ Мюнхенскомъ доисторическомъ музеф, являются 
какъ-бы отпрысками дилуМальнаго пещернаго искусства. Но въ боль- 
шинствЪ случаевь рЪфчь только и можеть идти о неумфлыхъ новыхъ 
попыткахъ. ие 


На мегалитическихь сооружешяхъ во Франщи и Португалии встр®- ” 
‚а 
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чаются полупластичесыя начертан1я фигуръ на камнЪ. Особенно 
типичны женскя фигуры и вЪроятно фигуры боговъ съ ребяческими 
очерташями, встрЬчаюцйяся во французскихъ могильныхъь камерахъ 
всегда по лЪвую руку оть входа, главнымъ образомъ въ искусствен- 
ныхь могильныхъ пещерахъ мФловыхъ утесовь Шампани, которыя пред- 


? 
Неолитическ!я фигуры людей. По Картальяку, Шлиману, Тишлеру, Клебсу и Ранке. 


ставляють собою нЪчто среднее между естественными могильными пе- 
щерами и мегалитическими могильными камерами. О расчленеши тфла 
этихъ фигуръ, объ обозначени ихъ рукъ и ногъ, не можеть быть и 
рЪчи. Плоско-углубленная ниша образуеть тБло, верхнйй полукруглый 
ея верхъ— округлость головы. Волосы и лобъ обозначаются оправою этого 
верхняго закругленя, выступающею въ вид выпуклости. Оть нея опу- 
скается внизъ въ плоское пространство носъ, по бокамъ котораго по- 


% 
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ставлены глаза въ видЪ точекъ. Лишь въ н$которыхъ случаяхъ обо- 
значенъ роть въ видЪ одной или двухъ тощихъ линШ; шея обыкно- 
венно намЪфчена незатЪйливою цЪфпью, служащей украшевшемъ; ниже 
бывають иногда обозначены груди въ видЪ выдающихся закруглешй 
(см. рис. на стр. 28, фиг. а). - 

Такой же типъ имЪють и другя произведеня той же или подоб- 
ной же ступени развитя искусства. Здесь приходится указать на 
доисторическе мраморные идолы и вазы съ физюномями, находимые 
на ряду съ бранзовыми предметами; подобные идолы и вазы были най- 
дены Шлиманомъ во второмъ и третьемъ слояхъ Гиссарлыка и подарены 
этимъ изслЪдователемъ Берлинскому музею народовъдЪня (фиг. 06). 
Сюда же всецфло относится янтарная фигура (фиг. в) каменной эпохи 
въ восточной Прусеш, найденная въ ШварцортЪ и хранящаяся тепе 
въ Кенигобергскомъ музеЪ. Одинаковая ступень развитя поро 
вездЪ одинаковыя формы. 

Мелкихь пластическихъ изображен! чело г|живот- 

Ч”: 


ныхЪ изъ позднфйшей каменной эпохи мыхимЪем' е`Товоря о 

произведешяхъ позднЪйшаго цвЪтущаго прода г о искусства, 

замътимъ, что фигуры встрчаются “бючти о) восточной части 
ад. 


средней Европы. Въ ихъ числЪ женская фигура, 


оть которой и на это н6ё движеше беретъ, повиди- 
мому, свое начало 


фигуры съ силь зв 


ними частями тфла и съ нацарапан- 
НЫМИ Е ‚ прои 1я изъ окрестностей Филиппопола и нынЪ 

Н Бнеко: придворномъ музеЪ; не менфе любопытны 
фигуры изъ Кукутени, въ Румынш, съ плоскими гру- 


напомИнаютъ собою татуировку. БезформениЪе, но съ отдЪлкою го- 
ловъ болЪе тщательною,—многочисленныя мелья глиняныя фигуры изъ 
Бутмира, близъ Сараева, въ БосшШи, въ музеь котораго ихъ можно изу- 
чать. Еще всецъло къ каменной эпохЪ относятся мелкоголовыя, обле- 
ченныя въ широкую одежду глиняныя фигуры изъ Лайбахскаго болота, 
тогда какъ изображешя животныхь изъ свайнаго сооружешя въ Монд- 
скомъ озерЪ уже принадлежать мфдной эпохЪ. На ряду съ попыт- 
ками реализма, въ самомъ началЪ замЪчается стремлеше изображать 
людей вь видф правильныхъ геометрическихь фигуръ и ТЬлъ (см. 
стр. 23). Относящаяся къ новЪйшей каменной эпохь янтарная фи- 
гура изъ Крухлиненна, въ Кенигебергскомъ музеф (см. рис. на стр. 28, 
фиг. г) показываетъ, какъ изъ прямоугольной фигуры, посредствомъ ея 
суживашя въ срединф и прибавки шеи, постепенно образуется подобе 
человЪъческой фигуры; такого же рода образоваше можно предположить 
и въ глиняномъ изваяши изъ Лайбахскаго болота, хранящемся въ Ру- 
дольфинумЪ, въ ЛайбахЪ, и замфчательномь по своей узорчатой одеждь 
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(фиг. 6). Кьъ реалистическимь же попыткамъ каменной эпохи принад- 
лежатъ нЪкоторыя изъ найденныхъ въ польскихъ пещерахъ, между Кра- 
ковомъ и Ченстоховомъ, произведенй, рЪзанныхъ изъ кости, въ ряду ко- 
торыхъ достойны вниманя въ особенности широкоплечя фигуры, хра- 
няцЦяся въ коллекщи краковской академи наукъ (фиг. д). 

Впрочемъ должно замЪтить, что неолитичеекя человЪческя фи- 
гурки, которыя мы можемъ признавать идолами или талисманами, не- 
смотря на общую‘ вефмъ имъ безформенность, различны въ каждомъ 
отдЪльномъ мЪстЬ находокъ, имЪютъ свой особый опредфленный типъ, 
вслЪдетые чего мы не можемъ считать ихъ простыми отражешями 
эгейско-микенскаго м!ра искусства, къ типу котораго онф подходять 
только отчасти, хотя встрЪчаются въ юго-восточной ЕвропЪ болЪе часто, 


чфмъ въ сЪверной и западной. | 
Европейцы культурной ступени позднЪйшей каменной *\ 
г .. 


являются художественными ремесленниками прежде всего! въ 

чарномъ производствЪ (керамикЪ). ЗдЪеь Йере Ъдетви- 
тельно начатки развитйя, продолжающарося оть”” до наетоящаго 
времени. Въ огромномъ количествЪл отно о нному вЪку 
глиняныхь сосудовъ и разукрашенн гор] черепковъ, нако- 


пившихся въ течеше ХТХ-го сто я Въ дои ическихъь коллекщяхъ 


всЪъхъ европейскихъ отранъ,.ирёжде го Чельзя не признать порази- 
тельной одинаковос но ктера какъ техники, такъ и орна- 
ментащи. Но, вмЪ е менЪе явственно выказываются раз- 


личЁя одних изъ этихъ издЪл отъ другихъ, зависящя оть того, что 
развит!е иекусства изъ приготовлешя происходило въ разныхъ мЪетно- 
ъ ФдНо и ТО же время. Обширная научная работа, имЪю- 
БЛьЮ/очистить, сгруппировать, истолковать и сопоставить весь 
ънакопивиийся по этой части, еще только-что начата. Для сред- 
еЙ и восточной Гермаши уже многое сдфлано въ этомъ направлен!и 
Вирховомъ, Тишлеромъ, Фоссомъ, Бруммеромъ, особенно же Клопфлей- 
шомъ и Гётце; для Рейнской области важны сочинешя Линденшмита, 
Вагнера и Кёнена. Въ настоящей книг мы можемъ указать лишь на нЪ- 
которые главные выводы на основаши изслдованй Клоифлейша и Гётце. 
Всему горшечному производству каменной эпохи были незнакомы 
обжигаше на огнф и украшеше сосудовъ геометрическими линей- 
ными узорами, которые передъ обжигашемъ вдавливаются въ мяг- 
кую еще глину, накалываются или нарЪфзаются на ней и обыкно- 
венно заполняются бЪлой гипсовой массой. Въ средней Гермаши, напр., 
строя и красивыя формы амфоръ и кубковъ развиваются въ болЪе 
круглыя, менЪе расчлененныя формы горшковъ и жбановъ, а маленьюя 
ручки, отверстйя для шнура, на которомъ носять и вЪшають сосудъ, — 
обращаются въ такя ручки, за которыя можно взяться рукою, вда- 
вленныя же декоративныя лини переходятъ въ наколотыя или вр$зан- 
ныя, прямыя лиШи-—въ извиваюцйяся и закругляюцйяся кривыя. 


| 
| 
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Прежде всего — иЪсколько словъ о вдавленныхъ украшен1яхъ. 
Они начинаются съ простыхъ вдавливан! пальцемъ въ еще сырую 
глину. Повторяясь по окружности сосуда на одинаковой высот, эти 
вдавленныя мЪста образують кольца, неправильность которыхъ въ зна- 
чительной степени оживляеть впечатлЪн!е отдфльныхь частей общей 
орнаментащи. Боле стротйя геометрическя фигуры получаются чрезъ 
черчене ногтями. Подобныя „крапчатыя украшен!я“, но уже пра- 
вильныя, производятся закругленными палочками. Множество образцовъ 

_ такого рода издышИ найдено въ свайныхъ постройкахъ. Но любимое 
вдавленное украшене получалось оттискомъ веревокъ, которыми, быть- 
можетъ, еще мягк вначалЪ сосудъ бывалъ обвязанъ до обжигашя. 
Такое украшеше шнурами, протянутыми въ видЪ трехъ рядовъ парал- 


лельныхъ лин, съ вертикальными промежуточными лишями, мы в 
димъ на красивой тюрингенской амфорЪ, находящейся въ провиниль 
номъ музеЪ въ Галле (см. прилагаемая таблица „Неолитичес: кера- 

© 
ол 


мика“, фиг. а). © 
Ливни наколотыхъ украшен! сосдоять изъ/рас енныхъь 
близко одна къ другой точекъ, форма котор и употреблен- 
н 


ныхЪъ для накалыванья костяного я, щепки или тро- 


- стинки. На большой урнЪ изъ Б на скомъ озерЪ, храня- 
щейся въ Розгартенскомъ му а 9 . за 
Ь) 


правильно повторяются 
А 
вдавленныя трехуго: 


граннаго тростника. | НарЪ прямыя лини, въ сущности предста- 
вляюция собо е ныя основан!я геометрическихъь узоровъ, . 
часто вс гсЯ вЪ нволитической керамикЪ какъ бордюры шнуровъ 
заштриховка которыхъ состоить изъ наколовъ. На 
Ъ (фиг. 6) изображена красивая амфора-кувшинъ, най- 
и ‘ерцогствЪ Веймарскомъ, хранящаяся въ Германскомъ музеЪ, 
ъ®нЪ, и-Ла которой наколотые зигзаги окружены бордюромъ нарЪзныхъ 
. лин, фиг. же в представляеть сосудъ „съ нарЪзными украшенями и 
вдавленными трехугольниками“, найденный въ СаксошШи и находящийся 
теперь въ гимназической коллекщи въ Зангергаузенф. На шведекомъ 
висячемъ сосудЪ (фиг. г) мы видимъ нЪчто въ родЪ узора шахматной доски 
(находится въ Стокгольмекомъ музеЪ). Если къ лиШямъ, сходящимся 
подъ тупымъ угломъ (въ видф стропилъ), присоединяется лин1я, служащая 
стержнемъ или ребромъ, то образуется орнаментъ, которому даютъ названя 
еловой вЪтки, рыбьей кости, птичьяго пера и папоротниковаго узора. 
Довольно вЪроятно, что идею подобныхъ узоровь внушило человфку 
наблюденше этихъ и сходныхъ съ ними предметовъ природы. ВсЪ упомя- 
нутые узоры древнфйшей прямолинейной неолитической керамики на- 
столько геометрически просты, настолько удобны для исполнешя, что  — 
нЪть никакого основан!я приписывать имъ какое бы то ни было символи- 
ческое значеше. мл . 
Веей этой керамикЪ, украшенной вдавленными шнурами, _иаколами 
|4 1 


о № ! а 2 
< ки зы 
а 


тыя повидимому кускомъ трех- 


я 


32 — ПЕРВАЯ КНИГА. ИСКУССТВО ДОИСТОР., ПЕРВОБЫТН. И ПОЛУКУЛЬТ. НАРОДОВ\%. 


и нарЪзами, можно противопоставить керамику, находимую въ н%кото- 
рыхъ мЪфетахъ рядомъ съ нею, но преимущественно болфе позднюю и 
отличающуюся отъ нея другимъ способомъ орнаментащи, который Клоп- 
флейшь назвалъь „орнаментомъ неолитической ленточной кера- 
мики“. Тогда какъ разсмотрфнные нами до сей поры сосуды были 
`находимы въ тробницахъ, горшки изъ тщательнфе промытой глины, 
по большей части круглые или яйцеобразные, съ ленточными укра- 
шешями, встрфчались главнымъ образомъ въ остаткахь жилищь ка- 
менной эпохи. Элементы ихъ орнаментащи состоять изъ разно- | 
образно извивающихся олентъ, ограниченныхъ углубленными парал- 
лельными лиНями; эти ленты нерЪдко, какъ-бы развфваясь на сво- 
бодЪ, ЛИШЬ „неохотно подчиняются закону симметри“, а иногда % 


какъ-бы прикрфилены выпуклинами или бородавками, которыя 
болЪе позднюю пору являются въ о 

вообще чаще. На ряду съ этими ломающи 

= (= [=] подъ угломъ ленточнымй ук ‚ ВЪ ко- 
Ч. не 


Схема меаидра, торыхъ иногда 3 рода Схемы 
З мы 
оторыхЪ” иногда являются 


меандра (см при окъ), ветрЪ- 
чаются дугообразные ленточные извивы, въ > 
зачатки волюты (улиткообразно ) изепиральной формы. Въ 


недавно открытыхъ пунктахль нволит, Ихь находокъ близъ Вормса 

горшки съ углева НТ украшенями найдены въ гроб- 

ницахъ, а Е: гообраяными ленточными украшенями — въ 
л 


жилищахъ. Цримфр чныхъь украшен, образующихъ углы или 
дуги, м Види горшкахъ, изображенныхъь на таблиц при 
р ж И и). Первый изъ этихь горшковъ найденъ близъ 


( 
о а6на, второй — въ Веймарскомъ великомъ герцогствЪ. Оба 
находятся, повидимому, въ частныхъь рукахъ. Центральнымъ 
ктомъ” этой ленточной керамики была Богемя, а южнЪе она встрЪ- 

Ч. 


ается главнымъ образомъ въ Босши. ДальнфипиИя изслФдовавя въ 
области неолитическаго гончарнаго дЪла, вЪроятно, еще лучше уяснятъ 
историчесвя ступени его развитя. 

ДальнЪйшимъ шагомъ настоящихъ ленточныхь украшен! впередъ 
обыкновенно считають изломанныя или изогнутыя въ такомъ же родЪ 
декоративныя полосы, которыя, будучи лишены бордюрныхъ лин, не мо- 
гуть считаться лентами въ настоящемъ смыслЪ слова, а состоять изъ тЪено 
придвинутыхъ другь къ другу наколотыхъ или нацарапанныхь парал- 
лельныхъь лин. (Сюда относятся украшеня нЪкоторыхъ неолитиче- 
скихъ сосудовъ Сициши, каковы напр. извлеченные изъ пещеры Вилла- 
фрати и храняццеся въ нацональномъ музефЪ въ Палермо (фиг. д ие); 
сюда же въ особенности должны быть отнесены декоративные узоры со- 
судовъ, вырытыхъ Линденшмитомъ на ГинкельштейнЪ, въ прирейнскомъ 
ГессенЪ, и хранимыхъ въ Майнцекомъ музеЪ (фиг. зи ”). На напшь 
взглядъ, эти найденныя въ могилахъ вазы занимаютъ средину между 
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сосудами съ наколотымъ и нацарапаннымъ орнаментомъ и между горшками 
второго разсмотрЗннаго нами рода, съ ленточной керамикой. 

Коль скоро, оставаясь на средие-германской почвЪ, мы допустимъ, 
вмЪетЪ съ Клопфлейшемъ и Гётше, что сосуды съ ленточными орнамен- 
тами принадлежать позднЪйтней неолитической эпохЪ, то должны будемъ 
признать, что сосуды, происходяне изъ Лайбахскаго болота (фиг. /), 
храняпцеся въ РудольфинумЪ, въ ЛайбахЪ, въ ТоганнеумЪ, въ Грац, и 
въ естественноисторическомъ музеЪ, въ ВЪиЪ, и на которыхъ среди 
окаймленныхъ лентами пространствъ появляются заполненные узорами 
кресты и круги,—что эти сосуды знаменуютъ собою дальнЪйпие успЪхи, 
сдЪланные въ упомянутую эпоху; то же самое можно сказать и о сосу- 
дахъ, извлеченныхь изъ свайныхъ построекъ Мондскаго озера, изоби- 
лующаго мфдною утварью на ряду съ еще большимъ количествомъ 
менной утвари, велЪдете чего въ настоящее время позволи’ н 
утверждать, вмЪетЪ съ вЪнекимъ изслЪдователемъ Мухомъ, „нашедш 
эти сосуды, и ихъ владфльцемъ, а также съ Гамйеле мир Ч 
существовала особая м®дная эпоха, предв ица алличе- 
ской эпохи, но по ступени, на которой стоя ое 
къ концу поздиЪЙшей каменной э су, съ Мондекаго 
озера ленточныя украшешя явля соед и со штрихованными 


В 


трехугольниками и четырехугольйиками съ®концентрическими кругами, 
съ „солнечными колёеами“$, с даже съ настоящими спира- 
лями, образуя \иногда\ красивее, иногда нфесколько странное на 
видъ цфлое (фий. #). я техника нацарапанныхъь и заполненныхъ 
ОЪлой краско коративныхъ лин, проведенныхъ по темному фону, 


д вмънйлась, а узоры все еще состоять изъ строго-геоме- 
ическа очетаня линШ, однако мы уже чувствуемъ вЪяне новаго, 
тоъвремени. На вопросъ о символическомъ значени многихъ изъ 


ныхъ знаковъ мы не можемъ дать отвЪта, но не можемъ также ска- 
зать, что вопросъ этотъ не имЪеть права быть поднятымъ. Мы должны 
даже признать здЪеь возможность вфяшя далекихъ восточныхъ странъ, 
явившатося вмЪстЪ съ м$фдью. Замфчательно указанное Мухомъ точное 
сходетво техники и декоративныхъь мотивовъ нЪ>которыхъ горшковъ, 
найденныхъ въ Мондекомъ озерф, съ техникою и орнаментащей сосу- 
довъ и черепковъ изъ низшаго доисторическаго поселеня Трои и рас- 
копокъ на остр. Кипр — сосудовъ, принадлежащихъ, подобно свайнымъ 
постройкамъ Мондсекаго озера, каменной эпохЪ, уже знакомой ‘съ мЪдью. 
Своеобраз!е нЪкоторыхъ узоровъ на тьхъ и другихъ памятникахъ не 
допускаеть предположеня, чтобы орнаментащя однихъ и орнаментащя 
другихъ возникли независимо другъ оть друга, и все свидзтельствуеть 
о томъ, что здЪсь заимствующею стороною, по всей вЪроятности, было не. 
Средиземное море, а Мондское озеро. с осааы 
Настоящая спираль, которую мы уже встр$чали на палеолитиче- 
скихь находкахъ, не была порождешемъ металлической эпохи. Это до- 
Истор!я искусства. 1. Е # 
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казывается тЬмъ, что она попадается на многихъ неолитическихъ со- 
судахъ преимущественно совмЪстно съ развитой ленточной орнаменти- 
кой, напр. на глиняныхь сосудахъ, найденныхъ въ БутмирЪ, въ Босн!и. 
Спираль не принадлежить къ тЪмъ декоративнымъ мотивамъ, которые 
пе могли бы быть заимствованы изъ природы независимо другь оть 
друга. 
° Окрашенные глиняные сосуды позднйшей каменной эпохи 
составляють большую рЪдкость. На юг они явились раньше, чЪмъ 
на сЪверЪ. ЗдЪеь, въ нижней Австрии въ Моравш, найдены первые 
опыты полихромныхъ плоскихь изображен на неолитическихъ горш- 
кахъь и чашахъ. Палларди обнародоваль раскрашенные сосуды изъ 
Цнаима; на нихъь бЪлыми, желтыми, бурыми и красными земляными 
красками намалеваны лентообразныя, рЪшетчатыя, спиральныя и о 
угольныя украшешя. Сосуды же позднзйшей каменной эпохи, -бкра 
шенные въ красный цвЪть сапомъ или желЪзною охрою, найдены л! 
недавно также въ Вормекой области, близъ Рейн® о 
`Какъ полупластическя прибавки къ длиня суд камен- 
ной эпохи имъють значеше очерки, чело ски на горш- 
кахъ изъ Фюнена, Зеланди и х въ скандинав- 
скихь коллекщяхъ. ‘Лица эти ны © ающимися изъ со- 


суда двумя ручкамид(грифоебразн ками) и. какъ предпола- 
таеть Софусъ Мюлл сх одаря тому, что технически необ- 
а 


ходимой составной ъ было придано, ради забавы, иное 
значеше. На аругломь ущкВ накалывались или намалевывались глаза. 


Промеж ‚ служивиий ручкою, становился носомъ. Рута не было и 
д у ® 

Г, ъ. изслЪдователи доисторическихъ временъ склонны ду- 
0 


еловЪчесмя фигуры или части человЪческаго тЪла разви- 
изъ”геометрическихь фигуръ или неодушевленныхъь частей той 

или другой утвари, этнологи настаивають на томъ, что большинство 
геометрическихъь фигуръ, съ которыми имъ приходилось имЪть дъЪло, 
произошло оть человЪческихъ фигуръ или фигуръ животныхъ. Однако 
виолнЪ возможно также и то, что доисторическое искусство шло то 
однимъ, то другимъ путемъ, и мы можемъ согласиться съ Карломъ фонъ- 
денъ-Шяейненомъ, производящимъ геометрическую орнаментику нЪкото- 
рыхъ первобытныхь бразильскихъ народовъ отъ предметовъ природы, 
но не соглашаемся съ нимъ, когда онъ напр. признаетъ декоративный 
мотивъ, извзстный уже неолитической эпох, — мотивъ креста съ че- 
тырьмя точками, окаймленнаго кругомъ, — за мотивъ птицы, сидящей 
на гнфздВ съ четырьмя яйцами. Мы еще вернемся къ этимъ вопро- 
самъ. Въ большинствв вопросовъ о доисторическихъ временахъ еще 
ничего иЪть прочно установленнаго. Предположешя противорЪчать 
предположешямъ, мнЪи — мнЪшямъ. Научнаго разъясненя можно ояуи- 
дать. только въ будущемь, . 
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3. Искусство первой металлической эпохи (ступень бронзовой энохи). 


Когда человЪчество познакомилось съ металлами и стало ихъ. упо- 
треблять, наступила опять новая эпоха — эпоха болЪе богатая, болЪе бле- 
стящая, болЪе подвижная. Однако металлы подчинились человЪку не 
всЪ съ разу. Лучише знатоки всЪхь странъ утверждаютъ, что въ боль- 
шинетвЪ ‘областей Земного Шара время, когда обработывались только- 
мЪдь, бронза и золото, предшествовало той эпохЪ, когда вошли въ. упо- 
треблеше желЪзо и друге металлы. Переходъ вездЪ совершался по- 
степенно. Но какъ начало, такъ.и конецъ бронзовой эпохи, совпадающй 
съ началомъ желЪаной эпохи, въ разныхъ, иногда даже въ сосфднихъ 
мЪетахъ, должны быть относимы къ весьма различнымъ временамъ. Мы 


говоримъ не о знакомствЪ вообще съ металлами, а объ употреблен 
тЪхъ пли другихъ ‘изъ нихъ. Въ ЕгиптЪ употреблеше желЪза см5Фил 
собою употреблеше бронзы въ то время, когда въ Европ 6 только, 
что начала замфнять собою камень. Во всей остальной=уч “ масти 
ть 


свЪта, изобилующей желЪзомъ, этоть сталь УПО’ раньше _ 
бронзы, а въ иныхъ мЪетностяхъ и; к аботывалось 
почти одно только желфзо. НаоборотЪ а 1ежультурные народы 
все еще употребляли только мЪ, о и отчасти серебро, 


когда европейцы, четыфеста том з®дъ, познакомились съ жи- 
телями Новаго СьЪт лы ультурныхъ странъ Азм можно ‹ 
6 


указать на сущедгвован ой эпохи; въ ЕвропЪ всЪ раскопки и 
находки подтвер. аютъ уе древнихъ греческихъ и римскихъ по- 
этовъ, изазь которыхъ| ЛукрецИ прямо утверждаетъ, что „употреблеше 
вы > извЪетно раньше, чВмъ употреблеше желЪза“. 

Нза_ или „руда“ (Ег2), какъ иногда называють ее поэты и клас- 
6 археологи, представляетъ собою смЪеь приблизительно оть пяти 
ятнадцати частей олова съ девятидесятью-пятью или восьмидесятью- 
пятью частями м$ди. Самымъ обыкновеннымъ отношешемъ считается 
отношеше десяти къ девятидесятью. Само собою разумЪется, что знаком- 
ство съ мфдью должно было предшествовать ея сплаву еъ оловомъ. По- 
этому заранфе можно было считать вЪфроятнымъ, что люди пытались 
обработывать мФдь въ чистомъ видЪ, пока не убъдились въ томъ, что 
прибавка къ ней олова дфлаеть ее болЪе твердою и сообщаеть ей болЪе . 
свЪтлый цвЪть. И дЬйствительно, въ послЪднее десятилЪте. для 0б- 
ширныхь пространствъ Земного Шара установленъ предшествовавий 
бронзовой энохф перюдъ мфди; это доказали относительно. Венгри 
Пульчки (Ри]з2Ку), относительно Швейцари — Гроссъ, относительно боль- 
шинства европейскихь странъ — Мухъ и Гампель. Но такъ какъ чисто- 
мВдныя ‘орудя и оруяфе, обыкновенно лишенныя всякихъ украшен, 
своими формами почти не отличаются оть оруд@ каменной эпохи, то на 
кратю мЪдный перодъ, какъ мы уже замЪтили, смотрять не какъ на 


отдЪльную культурную ступень, а какъ на послЪднюю часть каменной 
Е 3* 
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эпохи. Поэтому Гэрнесъ говорить о „безсили мЪфди“, которая не могла 
одна одолЪфть камня и для побфды надъ нимъ должна была соединиться 
съ „чудодЪйственнымъ оловомъ“. 

Доисторичесыя бронзовыя области, особенно для насъ интересныя, 
лежать въ средней и сЪверной Европф. Бронзовое искусство Египта, 
великихъ древнихъ азатскихъ монарх! и восточной Греши не можетъ 
быть отдфлено отъ историческаго искусства этихъ странъ. Съ м®дной 
и бронзовой эпохой Америки мы познакомимся при разсмотрЪнйг искус- 
ства древпихъ культурныхъ государствъ этой части свфта. Только въ 
Европ можно указать такую бронзовую эпоху, которая соотвЪтствуеть 
особой доисторической ступени искусства, но и это справедливо не 
въ одинаковой степени для всфхъ пунктовъ Европы. Бронзовая куль- 
тура южныхъ полуострововъ и паиболЪе доступныхъ ея вян!ю област 
средней Европы, особенно Франщи и части Аветри, такъ бы 
глощается надвигающейся съ юга желЪзною культурою, имбющей 
въ самомъ началЪ скорЪе первобытно-историческИ® чЪ ическ 


характеръ, что бронзовой культуры почти ьзя ать вовнимане 
и сЪверно-европейскую бронзовую э ко а намъ доступна 
благодаря отдфльнымъ изелфдоваядям ру деннымъ въ верхней 
Бавари Науе, въ Бореми Рихли, западной Прусейт — Лиссауе- 
ромъ, въ Великобритайыт — Эвансомъ, въ Венгрит — Унд- 
сетомъ и Гампез С авиг — Софусомъ Мюллеромъ и Монте- 
За евролейскдй металлической культурой мы не можемъ признать 
‚ а мобытности, какъ за европейскимъ искусствомъ каменной 
о казываеть, что умЪфнье добывать и обработывать металлы 
№. 
зовый потокъ могъ излиться, съ одной стороны, въ восточную п с%- 
верную Аз!ю, съ другой — въ область Средиземнаго моря; но онъ долженъ 
былъ принять еще третье направлеше. Онъ проникъ въ сЪверную и 
а чрезъ берега Чернаго моря и Дуная. Изъ придунайскихъ странъ онъ 
перешелъ даже въ сЪверную часть Балканскаго полуострова и въ сф- 
верную Италю. Совершенно безпрепятственно достигь онъ, слФдуя 
ское море, до сЪвера Европы, который, съ своей стороны, по тЪмъ же 
путямъ, какими получалъ бронзовую утварь, отправлялъ на югЪъ въ обмЪнъ 
на нее свой янтарь. Послъдетыемъ этого было то, что бронзовая куль- 
Швейцари и на ОфверЪ, гдЪ, съ одной стороны, Великобритатя и Ир- 
ландя, а съ другой Скандинавия и сЪверпая Германйя составляли про- 
винщи великаго бронзоваго царства, въ которомъ, какъ доказывають 


въ этихь мфетностяхъ. Мы можемъ разематрив ЪК -европейскую 
мусомъ. ® 

е начало изъ западной Азш. Отсюда сверкающий золотомъ 
среднюю Европу вЪроятно не чрезъ сЪверную Аз!ю и не чрезъ, Грецию, 
по большимъ германскимъ рЪкамъ, впадающимъ въ Нмецкое и БалтШ- 
тура въ чистомъ видЪ развилась всего полнфе и богаче. въ Вепгри, 
многочисленныя отрытыя литыя издЪфлья, броиза сначала только отли- 
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валась и лишь потомъ стала быть обработываемою молотомъ и подвер- 
гаться ковкЪ. 
Ввозъ блестящаго и гибкаго металла произвелъ громадный перево- 
°ротъь въ общемъ складф тогдашняго европейскаго быта. Изъ бронзы 
стали выдфлывать большинство оруд!й и оруж!я, изготовлявшихся 
въ предшествовавшую эпоху изъ камня, рога и кости. Кинжалы пре- 
вратились сперва въ коротЫе тесаки, а потомъ въ длинные мечи. То- 
поры и р$заки приняли особыя формы, которыя изслЪдователи брок’ 
зовой эпохи называють общимъ собирательнымъ именемъ „цельтъь“ 
(Се{е). Булавки получили разпообразный декоративный видъ и, сиаб- 
женныя особыми приспособлеями 
для того, чтобы заколотое ими не 
разстегивалось, уже обратились 
тамъ и сямъ въ пряжки (фибулы), 
которыя принадлежать къ чиелу 
художественныхъ предметовъ, ха- 
рактеризующихъ слЪдующую эпо- 
ху — доисторическое желЪзное вре- 
мя. Изъ бронзы или золота стали 
изготовляться многе предметы и 


украшеня, ДлЯ которыхъ въак 

менную эпоху употреблял М: ы 

обработанные или вовсе’ще — 6 

танные есте е ы м р лы. а Коллоргск!й камень. 6 Сарлдипск!  мепгиръ. 


4 По Картальяку. 


Благодаряьгибкости металла, яви- 
лисьте яфдотолЪ декоративныя формы. Закруглеше вступило въ свои 
фа: 
\ 
№4 


и отливать или ковать головные обручи-дадемы, шейныя 
ау ручные и ножные браслеты, кольца для пальцевъ, цфипи и цЪ- 
и; одбжду или домашня вещи стали украшать круглыми бронзо- 
выми щитками. 

Однако основы прочихъ искусствъ — мы умалчиваемъ пока объ орна- 
ментик в — при этомъ измфнились отнюдь не тотчасъ. Дома и хижины 
въ съверной и средней Европ продолжали сооружаться на тЬхъ же 
началахъ, какъ и въ каменную эпоху. Швейцарсыя свайныя постройки 
все еще являются самыми поучительными’ остатками человЪческихъ 
жилищьъ бронзовой эпохи. ОнЪ теперь устроиваются дальше отъ берега, 
чмъ прежде, а мостки. соединяюцщце эти постройки съ берегомъ, иногда 
достигаютъ длины въ тысячу футовъ. Селешя становятся болЪе обширны 
и иногда обращаются въ цвфтуця, многолюдныя м%стечки, распо- 
ложенныя надъ зелепой или голубой поверхностью воды. Свайные 
иомосты и хижины строятся лучше: сваи всегда отесаны, плетенье изъ 
прутьевъ иногда замфняется уже вертикально-вколоченными бревнами. 
Мегалитическ! снособъ нагромождешя другь на друга неотесанныхъ 
исполинскихь камней при сооружеши гробницъ (см. стр. 24) мало-по-малу 
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исчезаетъ, хотя иЪкоторое время еще влачить свое существован!е ВЪ ВИДЪ 
такъ называемыхъ „циклопическихъ“ сТЪНЪ; въ нъкоторыхъ мъетахъ 
онъ пережилъ даже бронзовую эпоху и въ отдЪлЬьныхъ случаяхъ, даже 
на сЪверЪ, достигалъ до извЪфстнаго идеальнаго величйя. Такъ назы- 
ваемая циклопическая стЪна созидается изъ громадныхъ четырех- 
угольныхъ или многоугольныхЪ глыбъ, грани которыхъ по возможности 
плотно прилаживаются другъ къ другу и не слЪиливаются цементомъ. 
Каменные столбы продолжають существовать на сЪверЪ вплоть до 


Стоигенджъ близъ Салисбери, въ Южной Аигл!и, По Ранк, 


историческаго времени, но и многе изъ менгировъ Франщи и Британш 
доживаютъ до бронзовой эпохи. ЗамЪчательно, что иные изъ нихъ, съ 
самаго начала олицетворявше собою боговъ, теперьтамъ и сямъ снабжаются 
намеками на части челов$ческаго тфла. Всего любопытнфе въ этомъ 
отношении камни изъ Коллорга (въ Гардекомъ департ.), находящеся 
нынЪ въ Родезскомъ музе (см. рис. на стр. 87, фиг. а), — истуканы съ 
ребячески вычеканенными, прилипшими къ тфлу руками, изображающие 
женск!я божества каменной эпохи Шампани (см. стр. 28); зам чательны 
также разставленные кругами менгиры Сардиши, которые, судя по обозна- 
ченнымъ на нихъ женскимъ грудямъ, надо считать опытами олицетворен!я 
божествъ въ челов ческомъ образЪ (см. рис. на стр. 87, фиг. 6). 
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Но вамымъ поучительнымь образцомъ мегалитическихь построекъ сЪ: 
вера`является знаменитый Стонгенджуъ, сохранивиййся въ величе- 
ственныхъ развалинахъ на обширной открытой пустынной возвышенности 
въ Салисбери, въ южной Англи. Столбы изъ песчаника, составляюцце 
внЪшнюю окружность этого памятника, обыкновенно принимаемаго за 
храмъ солнца, снабжены наверху выступами, которымъ соотвЪтетвують 
отверся въ покоющихся на нихъ каменныхъь поперечныхъ балкахъ. 
Столбы и „трилиты“ (три камня, изъ которыхъ одинъ лежитъ на двухъ 
стоячихь вертикально) внутреннихъ овальныхъ круговъ состоять изъ 
ирландскаго гранита, который могъ быть привезенъ сюда только мор- 
скимъ путемъ. ВсЪ столбы отесаны съ четырехъ сторонъь (см. рис. на стр. 88). 
Нельзя допустить, чтобы въ каменную эпоху обитатели Англи уже до- 
стигли тьхъ усиБховъ техники, безъ которыхъ немыслимо производст. 


надф могилами бронзовой эпохи, Стонгенджъ принадлежить 


а эпохЪ. 

ники монументальнаго рисовальнаго искусства, встр}- 

чаемыя на’дольменахъ, менгирахъ или на естественныхъ скалахъ въ ка- 

менную эпоху (камни въ видф чашь или камни для разрисовки съ ямоч- 

ками и другими знаками) въ бронзовую эпоху развиваются въ Сканди- 

пав!и до первыхъ ступеней богатой фигурами исторической стфиной 

живописи или историческихъ рельефныхъ изображен. По этой части 

заслуживають внимая скандинавск!е рисунки на скалахъ, 

обыкновенно обозначаемые ихъ шведскимъ назвашемъь „Нав итеаг“. 

Они встрЪчаются кое-гдЪ на плитахъ могильныхъ камеръ, но чаще всего 
на открытыхъ, нЪеколько наклонныхъ, отнюдь не вертикальныхъ, а Е 

иногда на почти горизонтальныхъ поверхностяхъ гладкихь гранитныхЪ 

глыбъ, въ которыя они, въ противоположность контурнымъ рисункамъ 

на позднЪйшихъ руническихъ камняхъ, врЪзаны всею своею плоскостью. 

Большинство этихъ изображен, порою занимающихъ собою нЪсколько 

метровъ въ ширину и въ вышину, находится въ шведскихъ провинщяхь 

Богуслёнъ, Эстерготландъ и Шоненъ, а также въ примыкающей къ нимъ 

юго-восточной части Норвеги. Бальцеръ и Ридбергъ обнародовали ихъ 


* 


\ 
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въ большомъ, составленномъ ими сочинен!и. Часто встрьчающяся чаше- 

образныя углубленя и непонятныя символическя начертаня концен- 

трическихь круговъ, круговъ съ крестами, спиралей, колесъ и проч., 

которыя могутъ быть разсматриваемы, какъ начатки дбразныхъ письменъ, 

а также обычныя изображен!я разнаго оружия и разной утвари, напр. 

мечей, топоровъ, щитовъ, воспроизво- 

дяшйя очевидно мръ формъ, прису- 

ААА щихъ бронзовой эпохЪ, — всЪ эти ри- 

а 6 сунки не имфють такого важнаго зна- 

ченя, какъ изображешя людей, лоша- 

ииининьй дей, быковъ, кораблей, повозокъ и плу- 

говъ, наглядно представляюция намъ 

жизнь героевъ давно-минувшихъ в 

` $ у менъ. Главную роль среди этих 
браженй играють кораб. 


г а 
Рисунки бронзовой эпохи на скалахь въ болышя многоввсель 


Богуслён\, изображающ!е суда съ ихъ 
экипажем. По Моптелусу: гочислен и гребц: ‚ сбудална видъ 
достаточно ны. вя для того, 
чтобы перевозить черезъ море тяже даже чительныя, чёмЪ 
‚Го: к 


упомянутые ирландеке граниты ы, мы видимъ въ Стон- 


генди. ЗдЪеь находимъ же т ен1я гребцовъ, сидящихъ 
на скамьяхъ судна, ИИКов тами и копьями въ рукахъ, зем- 
ледфльцевъ, идущихЪ з& плугами. Изображены также морсшя сраженя, 


причаливанье къ берегу, схватки 
всадниковъ и сцены на пастби- 
щахъ. НЪъть недостатка и Въ 
сценахъ религозныхь обрядовъ, 
которыя, однако, мы не умЪемъ 
разъяснить. Рисунокъ на стр. 39 
предетавляеть сцену на пастбищь 
(фиг. а) и сражеше всадниковъ 
(фиг. 6), изображенныя на одной 
скалЪ въ Тегнеби (въ БогуслёнЪ). 
ВеЪ эти изображешя — не 

г болЪе, какъ дьтскШ лепеть на 
Развит\о цельть бронзовой эпохи, языкЪ формъ. 0 правильномъ 
отношеши отдЪльныхъ фигуръ 

и предметовъ другъ къ другу, о ясной въ пространственномъ отношени 
цъльности картины, объ умЪлой обработкЪ отдфльныхъ формъ не можеть 
быть здЪеь и рЪчи, но своего рода живость и наглядность способа изобра- 
жешя придаютъ нЪкоторымъ изъ этихъ картинъ своего рода художествен- 
ную прелесть; къ тому же, въ различныхь изображешяхь постоянно 
выказывается и разность воззрЪвй на природу. Въ этомъ смыслЪ лю- 
бопытно сравнить одно съ другимъ четыре судна, изображенныя на ска- 
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лахъ Богуслёна и воспроизведенныя на стр. 40. Въ первомъ 
(фиг. а) и во второмъ (фиг. 6) мы видимъ попытку дать Здущимъ на 
суднЪ мореплавателямъ чело- 
вЪческ образъ; на третьемъ 
суднЪ (фиг. в) люди предста- 
влены безъ членовъ, только 
съ головками, на подобе кег- 
лей; на четвертомъ (фиг. г) 
вмЪето людей мы находимъ 
рядъ одинаковыхъ тумбочекъ. 
Спрашивается: происходило ли 
развите въ этомъ, или же въ 
противоположномъ направле- 
нш? Безформенные менгиры, 
какъ мы видЪли, мало-по-малу 
пробрЪтали отдфльныя части 
челов ческаго тЪла, и Гэрнесъ 
не разъ указывалъ, что на до- 
историческихъ серьгахъ че- 
ловЪъческя формы произошли 
оть геометрическихь 4" Урт.® 


Тъмъ не менЪе, въ ра 

ваемомъ случаЪ, т 

первоначальнор а. | 

подраже риро ДА кажется 
у что на 


9 ражени судна 
{е образы его эки- 
а превращены въ геоме- 
тричесмя фигуры. 
Бронзовые предметы, 
характеризующие всю разема- 
триваемую эпоху, приводилось 
находить отчасти въ могилахъ 
и вь урнахъ для пепла, отча- 
сти въ остаткахь жилищь, 
особенно въ остаткахъ свай- 
ныхъ построекъ, отчасти цфлы- 
ми грудами (кладами) въ тъхъ 
мЪстахтъ, въ которыхъ они были Мочи бронзовой эпо 
въ свде время зарыты нарочно 
по какой-либо причинЪ, или случайно (\УегкзаиГапае, находки на 
мЪетЬ изготовлешя). Всф эти бронзовые предметы, извлеченные изъ 
земли по прошестви трехъ тысячель, въ настоящее время нацох 


фея 
*; 


По Гроесу. 
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нямть собою донсторичесвя коллекщи разныхъ странъ и, несмотря 
на то, что ихъ покрываеть черновато-зеленая ‘или синеватая ржавчина, 
еще гласять понятнымъ для насъ языкомъ о вкусЪ и искусств давно: 
прошедшихь временъ. Тысячельме господства бронзы на сЗверз Мон- 


Венгерск!я фибулы. По Умлдеету н Гамполю. 


тешусъ раздЪляеть на шесть слфдующихъ одинъ 
за другимь перюдовъ, начинающихся приблизи® 
тельно съ 1650 г. до Р. Х. Софусъ Мюллеръ де 
пер!ода, приблизительно въ 200 лЪть, кажд} 
г. до Р. Х. Здъеь мы должны о 
хода развития. 


м 
я около 1150 


ВИЫХЪ черть общаго 


их. вопросъ, какимъ обра- 
С ъ цельты (рис. на стр. 40) раз- | 
Л вились изъ плоскихъ цельть (фиг. | 
‹ а) въ цельты съ придатками (Раа|- 
еп, 6) и въ полыя цельты (в), 
врядъ ли относится къ истори ис- 
кусства, такъ какъ туть все дЪло 
лишь въ наиболЪе цфлесообразномъ 
прикрЪиленви рукоятокъ къ этимъ. 
издъмямъ. Но нашъ рисунокъ все- 
таки даетъ наглядное представлене 
о подобныхъ видоизмвнешяхь. Бо- 
лЪе художественнымъ характеромъ 
отличается развите рукоятокъ ме- 
чей. Плосвя, языкообразныя руко- 
Южно-шведск!Й броизовый шить съ украш е- о древизйцихь ня ке а 
в|ами. По Монтелусу. на стр. 41, фиг. а) и прорЪзныя руко- 
ятки мечей нЪсколько болЪфе позд- 
няго происхождешя (фиг. 6) еще снабжались деревяннымъ или костя- 
нымь набалдашникомъ; по украшен же цфликомъ рукоятокъ цвзтущей 
поры бронзоваго перюда (фиг. в) можно прослЪдить технику преж- 
няго прикрфпленя подобныхъ набалдашниковъ. Въ антеннскихъ 
мечахь съ рогообразными рукоятками (фиг. г) спирали какъ на 
сЪверЪ, такь и на юг’ бронзоваго царства являются совершенно само- 
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бытнымъ мотивомъ разематриваемой эпохи и притомъ въ самой харак- 
терной формв. Изображенные мечи происходять изъ швейцарекихь 
свайныхъ построекъ: первый изъ Тилле, второй изъ Оверньё, трет! изъ 
Мёрингена, четвертый изъ Корселетта; второй хранится въ невшатель- 
скомъ музеЪ, проче нахо- 
дятся въ коллекщи Гросса, 
въ НевевиллЪ. Антеннсые 
мечи, находимые на сЪверЪ, 
даже скандинавскими уче- 
ными признаются за товаръ, 
привозный съ юга. 

Еще интереснЪе въ ху- 
дожественномъь  отношенй 
ходъ развия пряжекъ или 
фибулъ, снадфленныхъ, 
вельдетве своей эластич- 
ности, такъ сказать, вну- 
треннею жизнью. Въ бронзовую эпоху эти ‘ржи ъ не встрЪ- 
чаются въ большинствЪ европейек дко попадаясь 
въ самой простой формЪ въ Мике царскихъ свайныхъ 

| достигаютъ*уже до нЪко- 
торой художественноети\в в, сЪверной Германи и въ Сканди- 
нави. Простыя фибу- 
лы, храняцяся вз Б 


Богемек! 1 а щи. 


зображ 
ная венгерская фибула 
того же музея (фиг. в). 

Обращая свое вни- 
маше прежде веего па 
художественныя 060- 

бенности искусства я 
Украшен!я па верхие-баварской инагрудной пластиик® изъ 

бронзовой эпохи, мы листовой бронзы. По Науку. 
должны признать весь- 
ма важное значене за видоизмфнешями чисто-декоративныхъ формъ—ор- 
наментовъ. Орнаментъ въ искусствЪ бронзовой эпохи продолжаетъ быть 
въ сущности геометрическимъ: съ одной стороны, геометрическя украше- 
шШя бронзовыхъ предметовъ представляются разработанными прямолиней- 
ными узорами каменной керамики (см. стр. 31), съ другой, велЪдетв!е 
способноети ‘металловъ гнуться, декоративные геометрическе узоры с0о- — 
ставляются изъ кривыхъ лин, которыя лишь въ отдфльныхъ случаяхь 


а = 
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появлялись въ концъЪ позднЪйшей каменной эпохи. Орнаментащя 
художественныхъ издЪ бронзовой эпохи изобилуетъь кругами, полу- 
кругами, спиралями, простыми или пересЪкающимися по мЪрЪ своего 
распространеня волнооб- 
разными лишями („бЪгу- 
шщ песъ“ или „полоса 
водяныхЪ волнъ“). Карлъ 
фонъ-денъ-Штейнъ гово- 
рить: „Проволочная тех- 
ника монополизировала 
давно извЪстную дометал- 
лической эпохЪ спираль, 
какъ-будто бы она была, 
изобрЪтешемъ метал че? 
вай Олбако Эм 
боже выдающиеся в изъ 
скаидивайскихь изелЪ- 
Доватьло вый доисториче- 
\“екихъ’”временъ, каковы 
ЗОскаръ Монтетусъ и Со- 
фусъ Мюллеръ, согласны 
между собою и съ учены- 
ми другихъ странъ въ 
томъ, что спираль древ- 
нЪйшей скандинавской 
деф 5 поячий сосудъ По Моптелусу. бронзовой эпохи произо- 


© 
ст\от 
р шла непосредственно отъ 
Ко уерирали. При этомъ, конечно, кажется страннымъ, отчего од- 


еменно со спиралью не были заимствованы и проче мотивы ми- 
кенскаго искусства. Впрочемъ, относительно этого вопроса еще возможно 
сомнЪфн!е; во всякомъ случаЪ, своеобразныя варащи и примЪненя спи- 
рали въ скандинавёкомъ ис- 
кусствЪ поздифйшей бронзо- 
вой эпохи— свободвыя изобрЪ- 

тешя этого искусства. 
На нашемъ рисункЪ (стр. 
42) изображенъ южно-швед- 
Датек! 1 пожъ, украшенный изображен! емъ корабля. р покорирозаниый бронво- 
б : По Монтедусу. вый щить, хранящйся въ 
стокгольскомъ музеф; другой 
рисунокъ (на стр. 43) представляеть богемекй щитъ’ со спиральными 
кружками и линейными орнаментами, находящиеся въ музеЪ Чаславскаго 
общества. Изображеше, помъщенное на стр. 43 внизу, — украшен я на 
одной верхне-баварской, найденной на Рингскомъ озерЪ нагрудной пла- 


мик 
о 
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стинкЪ изъ толетаго бронзоваго листа (нынф въ мюнхенскомъ доисто- 
рическомъ музеЪ). 

Переходъ орнаментики бронзовой эпохи отъ строгихъ формъ 
круга, полукруга и спирали къ болЪе разнообразнымъ извивающимся 
волниетымъ лишямъ, къ лиШи въ вид буквы 5 и кь произвольно 
изогнутой спирали можно прослфдить особенно хорошо въ скандинав- 
скомъ бронзовомъ искусствЪ. Воспроизведенный у насъ шведск деко- 
рированный щить (см. рис. на стр. 42) изготовленъ еще въ етрогомъ 
стилЪ бронзовой эпохи. Боле свободный характеръ 
имЪють украшеншя висячаго сосуда изъ Вестготт- 
ланда, въ стокгольмскомъ музеЪ (см. рис. на стр. 44); 
особенно же фантастичны формы волнообразныхъ 
перепутанныхъ извивовъ лин! на клинкахъ мно- 
гихь скандинавскихъ 
и сЪверогерманскихъ 

бронзовыхъ ножей. 
Весьма любопытно, что 
въ этихъ орнаментахъ, 
особенно на клинкахъ 
ножей, часто повторя- 
ются т же самыя изо- 
браженя судовъ, кавя` 
мы видЪли на скёлахь 

‚ (стр. 40); из9бр ен 

эти, прицымаютъ бол 
) хематиче- 
‚ однако 

, ятныя для 
тосвященнаго. Напри- 
мБръ,надатекомъ ножЪ, 
изображенномъ на стр. 44, судно явственно видно (Копенгагенск@ музей). 
Сюда примыкають также первые опыты скандинавской животной орна- 
ментики. Криволинейныя украшешя снабжаются иногда съ одной стороны 
изображешями боле или менфе легко различимыхъ головъ животныхъ и 
превращаются какъ-бы въ драконовъ, змЪй, морскихъ коньковъ и другихъ 
звЪрей, какъ это видно, напр. на крышкЪ висячаго сосуда, предста- 
вленнаго на стр. 44, а еще лучше на антеннскомъ ножЪ изъ Галланда, 
хранившемся прежде въ коллекщи Гамильтона (см. прилаг. рис., фиг. а). 
Болъе опредъленныя изображешя животныхъ въ видЪ плоскаго орна- 
мента, особенно ряды птицъ на знаменитыхъь щитахъ стокгольмекаго и 
копенгагенскаго музеевъ, и близыя къ нимъ украшешя въ видЪ птицъ 
на датскихъ, сЪверо-германскихъ и венгерскихъ сосудахъ, самими скан- 
динавскими изслЪдователями признаются украшешями южнаго происхо- 
ждешя, такъ какъ предметы, на которыхъ они встрЪчаются, уже не отлиты, 


г 


Ножи бронзовой эпохи. По Монтелусу и Месторфу. 
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а чеканены, и ставятся въ связь съ одновременной древнЪйшей желЪз- 
пой культурой, а именно съ галльштеттской, съ которой мы’ познако- 
мимся впослЪдетви. На рукояткахъ же ножей пластическя головы жи- 
вотныхъ вотрьчакЙ еще въ древнЪйшемъ скандинавскомъ бронзовомъ 
перюдЪ, причемъ особенно часты лошадиныя головы, кактъ напр. на брон- 
зовомъ ножЪ изъ Эланда (см. предыдуийй рис., фиг. в), въ стокгольм- 
скомъ музеЪ, и на ножЪ изъ Гольштейна (фиг. 6), въ кильскомъ музеф. 
На рукояткахъ скандинавскихъ ножей мы находимъ также лучш! я 
изображен!я человЪ ческихъ фигуръ изъ воЪхъ, кавя только 
встрЪчаются въ бронзовой эпохЪ. Останавливаясь на нихъ, слЪдуеть 
прежде всего упомянуть объ извЪетной рукояткЪ ножа, найденнаго близъ 
Итцегое, въ ГольштейнЪ, и хранящагося въ копенгагенской коллекщи 
(предыдущий рис. фиг. г). Она представляеть полуобнаженну т 
богато украшенную женщину, стоящую прямо, совершенно еп фа держа- 
щую обфими руками передъ собою сосудъ. Въ ушахьу нея— мвыя се 
ги въ видЪ колецъ. Лицо— плоское, тЬло — худое, но про ебодовбльно 
вЪрны. Почти та же самая голова, но то: ова, украшаеть 
ОЙ жк 


собою рукоятку бронзоваго ножа изъ/Фканде с коллекции; 
въ такомъ же родЪ ножъ изъ Дитмарщена, с 
ул. 


га, 
яющиЙ частную соб- 
ственность (см. тоть же рис., эти рукоятки, къ кото- 
рымъ можно причи (9 ронзъ, имфющихъ человЪче- 
скую форму, суть! из, е ываютъ, какъ замфтилъ еще Фор- 
реръ, украшающйя ихъ №ли чисто-сЪверныя изображеня кораблей 


или драконое®, свойдгвенНыя бронзовой эпохв. Ундсеть также видить 
ре ую связь между этими начертанями и человЪческими 


ам Бчающимися въ болЪе южной и боле ранней группЪ же- 
\\ ТЬтуры“; и мы, съ своей стороны, не отрицаемъ, что въ нихъ 
ос 


Ь’до извЪстной степени южное вшяще. Но изъ одновременнаго 
ними мало найдется въ ЕвропЪ такого, что выказывало бы подобное по- 
нимаше формъ и внимательность исполнешя, как я замфчаемъ въ нихъ. 
Художественное гончарное производство въ бронзовую эпоху 
въ сЪверной и средней ЕвропЪ едвали сдЪлало шагъ впередъ. Тонюе, прямо- 
линейные, повидимому пунктированные узоры новЪйшей каменной эпохи 
мало-по-малу исчезаютъ, уступая свое мЪето боле грубымъ, боле пла- 
стическимъ, хотя, быть можетъ, порою болфе эффектнымъ декоратив- 
нымъ мотивамъ. Чаще являются, съ одной стороны, выпуклости и боро- 
давки, съ другой — боле глубоко врфзанные желобки и выемки. 
„Здесь мы можемъ указать только на два самобытные рода художе- 
ственныхъ гончарныхъ произведешй: на урны въ вид% жилищ ина 
лицевидныя урны. Правда, оба рода сосудовъ переживають бронзо- 
вую эпоху. и развите собственно лицевидныхъ урнъ, по крайней мЪрь 
па сЪверЪ, происходить въ желЪзную эпоху; но на предшественниковъ 
этихъ сосудовъ, какъ мы видЪли, можно указать еще въ скандинавской 
камепной эпохЪ, а что появлеше урнъ въ видЪ жилищь отноертся къ 


Р\ ё ино ахмобрея й - > 
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бронзовому вЪку, это доказано Лишемъ и въ ‘послЪднее время‘ под- 
тверждено Лисеауеромъ, 

Идея, лежащая въ основаши урнъ для`пенла, имфющихъ форму жи- 
лищь, безъ сомнъШя, могла развиться только въ ибздиъшую бронзовую 
эпоху, когда вошло въ обычай сожигать тЪла умершихъ. Останкамъ 


Урны въ пид% домовъ, 1 бронзовой эпо 


«7 


% > для 


С 
Ь по 4. < 


любимаго покойника желательно Ию устр 


него пр!оть, представляюцИй собою кошю е емного жилища; для 
истори искусства этидурны въ выд жищийь имЪють важное значеше, 
именно какъ подо@я А ижинъ весьма отдаленной эпохи, 
тьмъ болЪе, что так урнь дь не были достояшемъ вообще всъхъ 
доисторических . 


народовъя а упо- 
требияЯйсь № лм 
ыа ‚ АБтАено бкраничен- 
/ `\ Ныхр® областяхъ, 
© Мулавнымь” образомъ 
2 въ еЪверной Герма- 
щи и въ средней 
Итали, Поэтому 
нельзя считать убЪ- 
дительнымъ мнЪн!е Е] 
НЪкоторыхъ, что ур- Урны въ вид домовъ, П бронзовой эпохи. По, Бекеру и Лишу. 
НЫ вЪ видЪ ДомовЪ 
заимствованы изъ средней Азш. Исторшо развитя жилого дома, съ 
которою мы уже познакомились при помощи Монтелуса въ предыду- 
щей главЪ, можно прослфдить по н%Ъмецкимъ урнамъ, имфющимъ 
Форму жилищь. Самыя простыя урны представляють собою. подобе 
простой крупной хижины съ высокой конусообразной кровлей и съ вы- 
соко-расположенной входной дверью, до которой, какъ снаружи, такъ 
и изнутри, можно добраться только по лЪстницф, причемъ дверь’ запи- 
рается бревномъ въ видЪ засова; таковы, напр., урна Поллебена, въ пре- 
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винщальномъ музеъ въ Галле (см. рис. настр. 47 фиг. а), и урны Унсебурга 
и Седдина, въ берлинскомъ музеЪ народовъдьшя. Затфмъ слЪдуеть 
круглая хижина съ куполообразной крышей, нЪчто въ родЪ палатки, 
со входной дверью, помфщенной уже внизу; подражашемъ такому дому 
представляется урна Кикиндемарка, въ шверинскомъ музеЪ (фиг. 6); 
далЪе слЪдуеть указать на четырехугольную хижину съ высокой, покатой, 
но еще не имфющей гребня соломенной крышей, возвышающейся надъ 
выступомъ карниза, какъ это мы видимъ въ знаменитой урнЪ Ашереле- 
бена, въ берлинскомъ музеф (фиг. в), и на продолговатый крестьянскй 
домъ съ покатой крышей, кровельными стропилами, гребнемъ и карни- 
зомъ, воспроизведенный въ дессауской урнЪ профессора Бюттнера (фиг. г). 
Италиескя урны въ видЪ домовъ, найденныя сначала въ Альбанскихъ 


хи 8 2 
видный урйы бронзовой эпохи. По Шлимапу (а и 6) и Берендту (ми :). 


а 
А ‚А ( О 
А се» \гь въ Этрури, особенно въ Корнето и въ Ветулон!и, принад- 
|. Ъе высокой ступени культуры, такъ какъ воспроизводятъ по- 
стройки уже съ фронтономъ. Сравнимъ съ предыдущими албанскую урну, 
хранящуюся въ берлинскомъ музеЪ (фиг. д). 

Лицевидныя урны изготовлялись съ цфлью придать глинянымъ со- 
судамъ человЪческ! обликъ, причемъ то дЗлались попытки разри- 
совываль весь сосудъ въ подражаше членамъ человЪческаго тЪла, то 
задача ограничивалась изображешемъ челов ческаго лица на верхней 
части сосуда, особенно на горлышкЪ, то, наконецъ, наиболЪе выпуклая 
часть сосуда получала видъ цЪлой головы. Такъ какъ подобныя урны 
часто встрфчаются вмЪетБ съ сосудами для хранешя пепла умершихъ, 
что можно сказать напр. относительно сфверо-германскихъь лицевидныхъ 
урнъ, то при изготовлеши ихъ имфлось до известной степени въ виду 
придаше человЪческаго образа праху умершаго, или создан усопшему 
памятника, имфющаго человЪческую форму. Но лицевидныя урны от- 
нюдь не всегда должно считать погребальными урнами; такъ урны, выры- 
тыя Шлиманномъ изъ низшихъ доисторическихъ слоевъ Трои, — ничуть 
пе погребальныя урны, и ихъ происхождене не нуждается въ иномъ объ- 
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ясненш, кромф выводимаго изъ того факта, что обыкновенныя формы 
глиняныхъ сосудовъ сами собою наводили на мысль о формахъ человЪ- 
ческаго тБла. ВъЪдь даже не думая о лицевидныхъ урнахъ, мы говоримъ 
о горлышкЪ, ножкЪ, ручкахъ сосудовъ. Поэтому нЪть надобности пред- 
полагать, чтобы въ ход развийя производства 
лицевидныхъ урнъ’ существовала какая-либо связь 
между разными мЪетностями и разными време- 
нами; главныя области, гдЪ онЪ ветрЬчаютея въ 
доисторическую эпоху, —перелняя Азя, главнымъ 
образомъ Троя, Итамя (особенно средняя) и сЪ- 
веро-восточная Гермашя (преимущественно об- 
ласть Поммерелленъ, лежащая къ западу отъ Вис- 
лы). О троянскихъ лицевидныхъ урнахъ писалъ 
Шлиманнъ, объ итальянскихъ Ундсеть, о помме- 
релленскихъ Берендтъ. Какъ на характерный обра- 
зецъ троянскихъ лицевидныхъ урнъ бронзовой® 
эпохи можно указать на сосудъ, найденны ли; А 
манномъ, хранящися въ берлинскомь музе А. ьь к 
родовъдЪшя и изображенный на стр/\8, фи поатиу. 
Крышка его представляеть собою родовой уборь. ”” 
Лицо расположено на хорльщкЪ @и такъ ие Фишено рта и бЪдно чертами, 
какъ изображеня венёкифь Лиц, „дтносяцяся къ каменной эпохВ ‘и 
найденныя въ ибщерахь Шёмидии. На несколько болЪе поздней тро- 
янской урн\%, (фиг. 16) уши, ноеъ и брови обозначены болЪе опре- 
дъленно. ищота урна Находится также въ 
‚Берни В. \З ео! 
К \Кь ®ИЛке ступени, несмотря па я\- 
\ Когорыя МВстныя отклонен, принадле- 
вить большинство поммерелленскихъ ли- 
` цевидныхъ урнъ, какъ напримфръ „им- 
ператорская урна“ (Ка1зегигие) въ облает- 
номъ провинщальномъ музеф, въ БерлинЪ 
(фиг. г). Своеобразны настояцйя бронзо- 
выя или желЪзныя кольца или подража- 
шШя такимъ кольцамъ, повъшенныя въ 
ушахъ, въ носу, иногда на шез помме- 
релленскихъ лицевидныхъ урнъ; своеоб- 
разны также тонко, едва замфтно нацара- 
панныя изображешя звЪрей, людей, по- 
возокъ, всадниковъ, встрёчающяся на многихъ изъ этихъ урнъ. Ха- 
рактерные рисунй такого рода мы видимъ напримЪръ на дарслубской 
Урн (см. рис. выше) польекаго музея въ ТорнЪ, которую впро- 
чемъ нельзя назвать лицевидной. На поммерелленскихъ лицевидныхь 
урнахъ, особенно многочисленныхъ въ данцигскомъ провинщальномъ 
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Аммонитъь. По Неймайру. 
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музеЪ, а также на близкихъ къ нимъ познанскихъ, шлезвигскихъ, сед- 
миградскихъ сосудахъ обыкновенно всЪ части лица бываютъ обозначены. 
На сосудахъ, отдЪланныхъ получше, какъ па- 
примЪръ на гнезенской урнЪ (см. рис. на стр. 
48, фиг. в), хранящейся въ познанскомъ му- 
зеЪ, ясно обозначенъ дажё ротъ. 

Считаемъь неумЪфстнымъ говорить здЪсь 
объ египетскихъ, сир@ско - финикШскихъ, 
этрусскихъ, римеко-рейнскихъ и американскихь 
лицевидныхъ урнахъ; съ иЪкоторыми изъ 
нихъ, быть-можеть, мы познакомимся впослЪд- 
сти. Но замфтимъ теперь же, что нЪъкоторыя 
явленя, привлекаюция къ себЪ наше вни 

Эхинить, По Неймайру. ше на начальныхъ ступеняхъ культу 

высшихъ ея ступеняхъ отступаю а за, 
планъ передъ явлен!ями, болЪе важными. ® ® 
© 


Представляя себЪ, въ заключешелтого обиЪла, ь ртину искус- 
ства каменныхъ эпохъ и броЧвовой должны будемтъ 
признать, что народы, и всего>народы европейск!е, въ 
течеше безконечно долваго Фическаго перода дЪйстви- 
тельно добралйс ныхъ ступеней во всЪхъ художе- 
ствахъ, ввященНый ‘ог. которыхъ долженъ былъ согрЪть ихъ 
впосдфдагв; нд>намъ приходится утверждать, что первона- 
пьная |истор!я искусства —главнымь образомъ, исторя пер- 
тной' орнаментики. 
Если мы снова зададимъ себф вопросъ о происхождени 
ей орнаментики, съ которою уже познакомились, то должны 
будемъ отвЪфтить, что выводить всЪ украшешя изъ одного 
источника было бы неправильно; мы видфли, что они произо- 
шли отчасти оть подражаня природЪ, отчасти явились благо- 
даря усовершенствован!ю техники, отчасти возникли велЪдсты!е 
символическихъ представлешй. Украсивъ самого себя, человЪкъ 
чувствуеть потребность украшать также свое орулйе и утварь. 
Онъ не соображаетъ, откуда ведуть свое начало украшен. 
Онъ смотрить и подражаеть тому, что ему нравится и кажется 
подходящимъ. 

Первымъ источникомъ всякаго рода украшен! мы считаемъ 
подражан!е природЪ. Нечего доказывать, что вся орнамен- 
мой тика, почеринутая изъ животнаго м!ра, въ особенности гран- 
зи. дюзная орнаментика дилунальной эпохи, ®еть въ основъ 

подражаше природ. Самая постановка вопроса о происхожде- 
ни орнаментики касается преимущественно геометрическихъ украшен, 
которыя часто и, по нашему мнфн!ю, неправильно производятся исклю- 
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чительно оть извЪстныхъ техническихь мотивовъ.` Нельзя сказать, 
чтобы природа не давала никакихъ правильныхъ геометрическхъ образ- 
цовъ для подражаня. Мы уже указывали на кристаллическя образо- 
ван!я’ въ неорганической природЪ, между прочимъ на изумительныя по 
своей правильности енфжинки (стр. 6). СлЪфдуеть еще разъ упомянуть 
объ окаменълыхъ низшихъ породахъ животныхъ, и тЪмъ настойчивЪе, 
что, если судить по многочисленнымъ находкамъ, люди въ разсматри- 
 ваемыя отдаленныя времена вполнЪ понимали декоративную цнность 
этихъ аммонитовъ (см. рие. на стр. 49), 
эхинитовъ (рис. на стр. 50) и даже бедем- 
нитовъ (рис. на стр. 50). Аммониты, про- 
сверленные для нанизыван!я, часто ветрЪ- 
чаются не только у обитателей дилушаль- 


Узоръ на спин гадюки. 
ныхъ пещеръ, но и въ швейцарскихъ свай- натуры. 


ныхъ постройкахъ; Клопфлейшь рЪ»ши- =. 
тельно утверждаеть, что онъ находилъ эхиниты въ ет менла 
В д 


вЪка, какъ цфнныя приношешя умершимъ,д Одно 
дукты природы достаточно, чтобы убЪдитьсявъ ом 
жить образцами для орнаментики. 


начэти про- 
и могли слу- 
МЫРвидимь преены. = 


узоры, состояше изъ круговъ съкруглыми вками въ срединЪ и 
изъ разнообразно расположе ъЪ 1; @толь часто встрьчающеся 
аммониты являются) т у кихъ спиралей; б^”- =у- 


жать ‘образцами ваобтреви ТлыхЬ палочерныхь народовъ ь 
Но и мфъ нейсчезнувшихъь животны: 


который дежоль близк наблюдали древше первоб(етушень охоты и рыбо- 
и ъ @з6билуеть всевозможными ге 
ическуми/ образцами подобнаго рода. Не выхва, тысячелье можеть 


сЪверо-европейскаго и средне-европе диве народы — пря- 
Като мра животныхъ, укажемъ на узоръ, ук]горическихь народовъ. 
шающй собою спину гадюки (см. прилагаемый риг”аны доисторической 
сунокъ) и представляюций зигзагообразную полосу, ы то татиь пе- 
подобную той, которую мы видимъ на сепинЪ змФи, изображенной на 
орнаментированномъ брускЪ изъ Монгодье (стр. 17). Взгляните на круги, 
полукруги, параллельныя лини на крыльяхъ обыкновенной сЪверной Е 
бабочки-махаона (см. прилаг. рис.), или на концентрическе круги и зиг- 
загообразныя лиШи на крыльяхъ обыкновенной бабочки-мегеры (рис. 
-стр. 52); приглядитесь также къ движешямъ змЪи въ травЪ и сравните 
ихъ съ извивами ручья, текущаго среди полей—и вамъ излишне будеть 
спрашивать, откуда человЪкъ почеринулъ таке мотивы, какъ зигзаго. 
образныя и волнообразныя лиши, какъ круги и спирали, съ которыми 
намъ пришлось ®&трЪтиться еще въ дилумальномъ искусств. Это указ = 
‚ваше, сдЪъланное еще раньше появлешя большого сочинешя Гекея — 
„Красота формь въ природЪ“, мы ине намЪрены  распростра- 


снять перечислешемъ болЪе богатыхъь и сложныхъ, но чу” же. 
эз -@ а 


В 
$] 


роту 
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ленныхъ формъ, такъ какъ доказательнымъ въ настоящемь случаЪ мо- 
жетъ быть для насъ только близкое къ намъ и общедоступное. 

Мтръ растен!й также въ изобили предетавляеть симметрическя 
и правильно геометрическя расположешя лин. ПримЪромъ такого 
расположешя можеть служить чашечка любого цвЪтка, каждый слож- 
ный листъ, каждый хвощь. Вспомнимъ уже упомянутый нами орна- 
менть въ видЪ еловой вЪтки йли папоротника (стр. 31), который срав- 
нивали также съ рыбьими костями и съ птичьими перьями. Вепомнимъ 
также тЪ тростниковые стебли, треугольнымъ разрЪзомъ которыхъ вы- 
давливались треугольники на мягкой глинЪ сосудовъ, вспомнимъ круг- 
лыя и расщепленныя вЪтки, отпечатки которыхъ давали правильныя 
фигуры. Въ Розгартенскомъ музеЪ, въ КонстанцЪ, есть горшокъ, цз- 


ликомъ покрытый отпечатками и. 
подражашями правильно-пер: 
моха. Мы стоимъ здЪесь. уже на 


бежь  орнаменто 
кв 
| 


и и ткань 
хся между собою 
утьевъь или нитей об- 
естественные образцы узо- 
если отпечатки челов че- 
скихъ пальцевъ и ногтей на гли- 
нЪ уже производять украшешя, 
если спиральныя лиши, предета- 
) вляемыя аммонитами и схожя съ 
Если мы скою проволокою, играють роль украшешя, то 
ей орнаментлмрахь мы видимъ настояцйя техническ!я 
будемъ отвЪтяки.  Перенесене нЪкоторыхъ  естественныхъ 

источникл, Жакъ формъ декоративныхъ, происходило въ ран- 
ЭМО ру. Это можно сказать, между прочимъ, о подражаши ремню, вы- 
р%»занному на одномъ гарпунЪ дилуНальной эпохи, конецъ котораго 
какъ-бы обвитъь узкою полосою (см. рис. на стр. 17, фиг. 6); сюда же 
относятся отпечатки шнуровъ и подражая обвивающимъ сосудъ лен- 
тамъ на гончарныхъ издьшяхъ позднЪйшей каменной эпохи (см. стр. 31); 
изъ украшен! бронзовыхъ рукоятокъ мечей нЪсколько боле поздняго 
времени, сюда же относится подражаше металлическимъ полосамъ и го- 
ловкамъ гвоздей, посредствомъ которыхъ въ болЪе раннюю пору при- 
крЪилялись деревянная, роговая или костяная отдфлка плоскихъ языко- 
образныхъ рукоятокъ мечей (см. стр. 42). Можно также допустить, что 
узоры, составленные изъ переськающихся лин, впрбЧемъ лишь р%®дко 
встрЬчающеся въ разсматриваемую эпоху, во многихъ случаяхъ про- 
исходятъ оть плетенья и тканья. Но несомнфнно, какъ справедливо 
указываеть на то А. Ригель, ученые зашли слишкомъ далеко, усматри- 
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вая ткацые мотивы въ орнаментахь самой разнообразной техники. 
Трудно допустить, чтобы мыель.опутывать глиняные сосуды для красоты 
линейными узорами была внушена единственно корзинами, которыя 
старше горшковъ, или же сплетенными изъ ситника или травы вися- 
чими сЪтками, въ которыхъ горшки помфщались при своемъ обжиганьи 
надъ открытымъ огнемъ, —- трудно потому, что именно глиняные сосуды 
блестящей поры каменнаго пер!ода, какъ указалъ Клопфлейить, не имЪють 
такого рода украшен на своихъ наиболфе выпуклыхъ частяхъ. 

Символическ!я украшешя постольку не занимаютъ особаго положе- 
ня, поскольку ихъ внъшия формы, какъ и формы всякой орнаментики, 
зависять оть ви шнихъ впечатльй. ] 

Если вообще допустить, что элементы геометрическихъ украшен —- 
треугольники, четырехугольники, круги, волнообразныя, зигзагообр: 
ныя и спиральныя лини— не существовали съ самаго начала въ предёта. 
влеши доисторическаго человЪка, какъ отвлеченныя математическ я фор 


а были внесены въ его воображеше извнЪ, то всетак е эво не 
развившись, 


исключаеть того, что геометрическя украшеня, 

очень вскорЪ стали повторяться и разработываТься, какъ геоме- 
трическя формы, и на той ступени усств: ми пользовалась, 
превратились на самомъ дЪлЪ въ и ескую игру лин. 


|. Искусство пер АМ и полукультурныхъ народовъ. 


1. Искус хъЪ первобытныхъ народовъ (ступень охоты и рыбо- 
© х ловетва). 

р фдованш начальной поры искусства, тысячелье можетъ 

триваемо, какъ одинъ день. НынЪшн@ дикве народы — пря- 


наслФдники нЪкогда существовавшихъь доисторическихь народовъ. 
При свЪтБ народовъдьшя н%которыя темныя стороны доисторической 
эпохи становятся яснЪе. Народовздьше и изучеше доисторическаго пе- 
р!ода разъяеняютъ и дополняють одно другое. Для истори развитя 
искусства изучеше доисторическаго искусства культурныхь народовъ, 
впослЪдетви достигшихъ совершенства, во всякомъ случаЪ бываеть не- 
Р%»дко поучительнЪе, чЪмъ наблюдеше художественнаго творчества ди- 
кихъ племенъ, положеше которыхъ—спустились ли они съ боле высо- 
кой ступени, или остановились на извЪстной точкЪ-—всегда отличается 
или отсутстыемъ, или, по крайней мЪрЪ, скудностью развитя. Но твор- 
чество дикихъ народовъ даеть намъ возможность понять нЪкоторыя 
стороны первоначальной художественной дъятельности, которыя въ до- 
историческомъ усствЪ навсегда погружены во мракъ. Если напр. 
относительно доисторическихъь народовъ мы можемъ только предпола- 
тать, что у нихъ на ряду съ каменными и броизовыми произведешями 
искусства существовала богатая рЪзьба по дереву. то увидимъ на- 


% 


О 
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гляднЪе подтверждеше это въ деревянныхъ издъшяхъ дикарей; если остал- 
ки красныхъ красящихъ веществъ, найденные при раскопкЪ дилувальныхъ. 
древностей Бретани, позволяють намъ догадываться, что доисториче- 
све народы употребляли краску для украшен!я самихъ себя, то обычай 
дикарей иллюминировать собственное тЪло представляется очевиднымъ 
потверждешемъ того, что этоть обычай — одно изъ главныхъ проявле- 
и искусства въ начальную его пору. 

Искусство всЪхъ дикарей начинается съ украшен1я ихъ. 
собственнаго тЪла. Подобно Юсту (ое), мы отличаемъ раскрашива- 
ше тьла и его разрисовку при помощи рубцовъ отъ татуировки. При рас- 
крашиван!и тЪла, на поверхность послЪдняго наводится краска, ко- 
торую можно смыть и замфнить другою, причемъ тЪло покрывается то 
однимъ какимъ-либо цвЪтомъ, то иестрымъ узоромъ. Разрисовка п 
помощи рубцовъ производится царапаньемь на кожЪ камен 

„ ножомъ или обломкомъ раковины. Повторенные на различных |мЪст. 
тфла и притомъ въ видЪ опредфленныхь узоро®ь и. и-высту- 


пающие блЪдные рубцы сами по себЪ обравуютъ украмтен на. о Что- 

касается до татуировки, то она состоить @з5 нацар ныхь и на- 

колотыхь рисунковъ, которые, по ввёдеши хъ”просвЪчивающаго 
и 


сквозь кожу красящаго вещества, тся лЪ навсегда, не исче- 
ное 
Ъ 


заютъ послЪ того, к во 1@ заживаеть. Этимъ веще- 
ствомь обыкновенно о древеснаго угля: просвЪчивая 
сквозь кожу, оны содб ику син! цвЪтТЪ. 

ри 


Между едо ис скимъ и этнографическимъ искус- 
но дд извЪстной степени провести параллель. Искусству 
камённой эпохи соотвфтствуеть искусство на той ступени 


И. 
. из ь племенъ, когда они являются охотниками, рыболовами,. 
и растенИ, особенно искусство австралШцевъ, бушменовъь и 

рныхЪ полярныхъ народовъ. Искусство новЪйшей каменной эпохи 
продолжаеть существовать у племенъ, занимающихся немного земледЪ- 
лемъ и скотоводствомъ и еще теперь, собственно говоря, принадлежа- 
щихъ каменной эпохЪ; въ данномъ случаЪ, параллель тъмъ очевидиЪе,. 
что, какъ доказываеть Ратцель, существуеть этнологическая и антропо- 
логическая связь между этими племенами, а именно между жителями 
острововъ Тихаго океана съ одной стороны и американскими индЪй- 
цами — съ другой. Сьъ искусствомъ доисторической бронзовой эпохи. 
можно сопоставить искусство дикарей, знакомыхъ съ металлами, но упо- 
требляющихъ преимущественно желЪзо, а не бронзу; здЪеь слЪдуеть. 
имЪть въ виду главнымъ образомъ негровъ и малайцевъ, поскольку чуждыя 
имь болЪе высокя цивилизащи не беруть перевЪса надъ ихъ культурой, | 
подобно культур% доисторической галльшталской ступени, вторгавшейся не` | 
разъ въ культуру бронзовой эпохи. РазумЪется, мы ведемъ рЪчь нео ны- . 


нЪшнемъ бытЪ первобытныхъ народовъ, а о томъ ихъ состояши, въ ка- 
комъ они находились при первомъ соприкосновени съ ними европейцевъ- | 
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Не перешедийе за ступень охотничества и рыболовства ди- 
кари, живуще на крайнихъ сЪверныхъь и южныхь предфлахъ обитае- 
мыхъ страиъ Земного Шара, своимъ искусствомъ напоминаютъ дилу- 
вальныхъ охотниковъ на мамонта и сЪвернаго оленя главнымъ обра- 
зомъ потому, что незнакомы съ добывашемь и обработкою металловъ, 
незнакомы еъ ткацкимъ и гончарнымъ дломъ, незнакомы съ земле- 
дъшемъ и скотоводетвомъ; затЪмтъ, сходство межлу этими народами, 
какъ впервые указалъ на то Андрее, состоить въ томъ, что, несмотря 
на всю свою некультурноеть, они проявляютъ поразительную способность 
къ рисованйо. ОднЪ и тЪ же причины имЪфютъ какъ тутъ. такъ и тамъ, одни 
и ТЬ же послЪдетвя. Глазъ, изощривиййся въ наблюдеши животнаго 
м!ра, ирука охотника, привыкшая попадать въ звЪря, порождають на сту- 
пени начатковъ всякой культуры вЪрное природЪ искусство рисован 
животныхЪъ. Вообще, несмотря на все сходство проявлешй! искусе Н 
этой ступени, мы уже здЪеь видимъ различ я, обусловливаемыя Клима®и- 
ческими, географическими и этнографическими Феловуязыг, аздачя, 


упускаемыя изъ виду новфИшими воззрЪщями, ея Которыхъ 
нельзя не признавать. 
Темноколме австрал цы украшають не\»жалуировкой, а ри- 
темн! 


сунками изъ рубцовъ, выступаю | онЪ въ видЪ свЪт- 
лыхъ полосокъ. Какъ о свое, (так? свбю утварь они окрашивають 
бЪлой глиной, черным ве глемъ и желтой охрой. БЪлыя по- 
лосы считаются вез, 1 Й одеждой, бЪлая же окраска, иногда | 
лишенная всаки ис) вЪ, служить выражешемъ печали; красной 


окраскойабольши австрал@цевь украшаеть себя, идя на войну, 
Блаемь ею своихъ покойниковъ, отправляющихся въ загроб- 


и ч 


чествЪ австралШцевъ мы говорить не можемъ. Многимъ 

жилищами служать еще пещеры и ямы въ землВ. Друме, 

для защиты себя оть вЪфтра и непогоды, втыкають въ землю н\Ъеколько 

древесныхъь вЪтвей или довольствуются плоскими, напоминающими со- | 

бою ниши хижинами, смастеренными изъ хвороста, или же навЪсами 

безъ стЬиъ, разводя передъ ними огонь. 
Большаго внимашя заслуживаетъ австралЙское декоративное | 

искусство — ть намалеванныя или вырЪзанныя линейныя украшеня, 

‚ которыми австрал@Шцы снабжаютъ свое деревянное оруже и утварь. Же- 

лобки, образуемые врЪзанными лишями, заполняются иногда красной 

или бфлой, рьже черной краской. Часто, но не всегда, слЪдуеть отли- 

чать оть этихъ декоративныхь узоровъ знаки, указываюцще на принад- 

лежность вещи извфстному лицу или роду. Переходъ оть языка зна- 

ковъ на жезлахъ гонцовъ къ орнаменту также не всегда бываеть поня- 

тенъ. Круги и части круговъ, соединенные на австралйскихъ волшеб- 

ныхъ брускахъ продольными и поперечными полосами, какъ мы имфемъ 

полное право подозрЪвать, заключаютъ въ себф болфе глубок! смыелъ. 
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чфмъ кажется съ перваго взгляда; то же самое можно сказать и о на- 
царапанныхъ угловатыхъ лабиринтахъ лин на австрал скихъ ракови- 
нахъ, употребляемыхъ для прикрыт!я наготы, какя можно видЪть, напр., 
въ дрезденскомъ этнографическомъ музеЪ (см. прилагаемое изображение). 
Не подлежить также сомнЪи!ю, что геометричесве узоры, встрЪчающщеся 
на многихь австрайскихь щитахъ, метательныхъ доскахъ (воммерахъ), 
дубинахъ для нанесен1я ударовъ и для метавн1я (бумерангахъ), а также 
на корзинахъ и цыновкахъ, суть только украшешя. Простыя или рит- 
мически размщенныя и врЪзанныя параллельныя лини, зигзагообраз- 
ныя лини, волнообразныя или дугообразныя лини, а также узоры, со- 
стоящие изъ наколотыхъ точекъ и обра- 
зующе поверхности, похожйя на ее 


шахматной доски, вполнЪ могутъ б 
такого же происхождешя, какъ 
наго рода формы доисторической 


ментики, крат + 
{ нить (см. австра- 
яеть запол- 


аллельной штри- 


мюзыимися въ величин по мЪрЪ при- 
иженшя къ срединЪ поля. 

Нъкоторые, на первый взглядъ стран- 
ные, декоративные мотивы австрал ской 
орнаментики, повидимому отличающщеся 
свободной, фантастической игрой не- 
правильно извивающихся иполосъ, пя- 
тенъ и геометрическихъ фигуръ, должны 
быть разсматриваемы какъ порожденные наблюдешемъ природы, ко- 
торое, какъ мы видЪли, лежить въ основави многихъ простыхъь ли- 
нейныхъ узоровъ. Упомянутые австралйске узоры встрЪчаются всего 
чаще въ раскрашенномъ видЪ на вифшней сторон щитовь Квинс- 
лэнда: это — на бЪломъь фонЪ различной формы, частью красныя, 
частью желтыя пространства, окаймленныя черными полосками. На 
воспроизведенномъ въ нашемъ рисункВ щитЬ, находящемся въ берлин- 
скомъ музеЪ народовъдЪшя (ем. рис. на стр. 57), мы видимъ 
бълый фонъ, на немъ красные средый рисунокъ и кресты, прое же 
поля желтыя съ черной каймой. Подобные щиты, общая окраска 
которыхъ представляеть собою характерно-австралШекую гамму цвЪтовъ 
и производить великолЗиное гармоническое виечатлЪше, имьются также 
въ этнографическихь музеяхъ Мюнхена и Дрездена. Эрнетъ Гроссе объ- 
ясняетъ, что они представляютъ собою подражаше узорчатой кожЪ змЪИ, 
и если принять во внимаше только общее впечатлЪше, то это объяене- 


СТВинля ЖИВОПИСЬ АВСТРАЛЕЙЦЕВЪ. 57 


не покажется тмъ болЪе вЪроятнымъ, что австрал ская змЪя МогеНа 
агоиз Газсо]аёа (см. прилагаемый рисунокъ) покрыта желтыми и бурыми 
пятнами одинаково правильно повторяющейся неправильной формы, 
обведенными черною каймою на болЪе свЪтломъ фонЪ. 

На ряду съ линейной и пространственной орнаментикой, австралй- 
ское искусство прибЪгаетъ для украшеня оруяия и утва- 
ри къ изображено животныхъ и людей. Этоть родъ ор- 
наментики, лишенный стиля, произошелъ повидимому оть 
употреблешя символическаго языка. ИзвЪетныя племена 
считаютъь извЪстныхь животныхъ священными. Это — 
ихъ кобонги (тотемы), ихъ геральдическя животныя, какъ 
назвали бы мы ихъ теперь; поэтому они очень часто бы- 
вають нацарапаны на щитахъ или на наступательномъ 
оруяйи племени, причемъ окружаются линейными конту- 
рами. ЧеловЪъчесмя фигуры встрЬчаются въ подобномъ 
же значеши. Но кто въ состояши объяенить, какойемы 


имЪють напр. грубыя фигуры на религюзныхъ мелате&к= И ыы 
ныхь брускахъ, хранящихся въ берлинском еЪ : 
довЪдЪшШя, или на метательныхъ доскахъ др каго>этнографическаго 


музея? 
СвоеобразнЪе всЪхь эти. рашен —%охранивицеся въ Австрами 

начальные опыты мбн ал иЪъНной живописи. На стЪънахъ 

пещеръ и на прибрежныхь ъ сЪверо-западной, сЪверной и восточ- 

ной частей эдой 

на) арапа 


чаются окрашенные и 
ые рибун изображающие сцены изъ 
\% Животныхь, отчасти древня, отча- 
я. Прежде всего укажемъ на открытыя КА 
{° 

онцЪ 1880-хъ годовъ изображеня на стЪ- ААА Г 
ах потолкЪ трехъ пещеръ на верхнемъ Гле- а 
нельг, вь сЪверо-западной Австрази; это — изо- 
бражеше главнымъ образомъ людей и кэнгуру, на- 
малеванныя красной, желтой, черной и отчасти си- 
ней красками на бЪломъ фонЪ (см. рис. на стр. 58). \ 
ВЪнець лучей вокругъ головы человъческой фи- > 

Кусокъ шкуры австра- 
гуры, представленной на нашемъ рисунк$, — оче- лиской зызи МогеНа 
видно, не болЪе, какъ головной уборъ изъ перьевъ. и 
Лицо, лишенное рта, напоминаеть изображешя до- 
исторической эпохи (см. стр. 28, 37 и 48). Затьмъ можно указать на мно- 
гочисленныя изображешя животныхъ и людей, найденныя Стоксомъ въ 
1840-хъ годахъ на прибрежныхь скалахъ острова Депуша, въ сЪверо-за- 
падной Австралш. Эти рисуики внутри своихъ контуровъ углублены 
ВЪ красноватый верх! слой камня, причемъ зеленоватое ядро послЪд- 
няго обнажилось. Н%»которыя животныя, напр. кэнгуру, рыбы съ ихъ 
потометвомъ, водяныя птицы, крабы, жуки, изображены сравнительно 


ы 
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вЪрно съ дЪИйствительностью (см. прилагаемое изображеше кенгуру). 
тогда какъ люди и сцены въ лицахъ менЪе понятны.и ясны. Сюда же 
относятся описанные въ 1879 г. Никольсономъ, углубленные въ утесы 
па цфлые дюймы контурные рисунки подобнаго содержашя, найденные 
въ окрестностяхъ Сиднея, на юго-восточномъ берегу Австрали, и изъ 
которыхъь иныя существуютъ, очевидно, не одно ето- 
лЪъме. Наконецъ, сюда принадлежать недавно обнаро- 
дованные Спенсеромъ и Джилленомъ рисунки централь- 
ныхь австрал цевъ, обладающихь только каменными 
ножами и каменными топорами; это — написанныя на 
скалахъ, слегка стилизированныя животныя, обнару- 
живаюция наклонность превратиться въ геометрическя 
фигуры, священные знаки тотемовъ, которые могу 
быть приняты за изображешя естественныхъь и е 
товъ, а также геометрическя фигуры, среди ботор 

(т часто встрЪчаются концентричеее это на- 


; 
лветрал!йекая кар- рисовано съ дЪтекою неумЪло оля иновано 
) а. и 


1% - 
т" щеры По Грею  блой, красной, ж 


Первыми ступен Шс станковой жи- 
вописи можно считаль рисунки е на д ной кор, которые ту- 
земцы доводять до замЪчател о ства. Смисъ (ВгоиаВ Эту) 
издалъ нЪеколько превёсхвныхь ражен!й такого рода. РазумЪется, 
въ этихъ изображещях’ о богатыхь содержашемъ, заимстван- 
ИЫМЪ ИЗЪ жении дикаре ихь сношенш съ бфлыми, перспектива со- 

отсуте ву: точно такъ же, какъ и распредълеше евЪта и 
тьней. Но детали обыкновенно подмчены точно 
и переданы живо, хотя пальцы на рукахъ или на 
ногахъ иногда сочтены невфрно. ГдЪ начинается 
европейское вмяше на мноМя изъ этихъ изобра- 
жеш! — сказать трудно, но вообще они доказы- 
ваютъ, что австралШевще туземцы обладаютъ боль- 
шою прирожденною способиостью правдоподобно 
и смБло изображать на плоскости наблюденные 
Кэнгуру, австрал!йеки Предметы, особенно мфетныхъ животныхъ. Живот- 
РиСуНОкь на мамит о 6” ныя бывають представлены обыкновенно въ про- 

филь, люди— еп-йсе. Но это младенческое искус- 
ство еще не подчинено никакимъ правиламъ, которые были бы со- 
зданы самими дикарями: каждый рисовальщик руководствуется своимъ 
собственнымъ вдохновешемъ. 

Южно-африканск!е бушмены, „несчастныя дЪти настоящаго вре- 
мени“, какъ зоветь ихъ Фритшъ. несмотря на болфе свЪтлый цвЪть ихъ 
кожи, ни въ какомъ отношени не стоять на боле высокой сту- 
пени, чВмъ австралИцы, но отличаются отъ нихъ какъ цвфтомъ тБаа, 
такъ и ифкоторыми другими особенностями. Нащюнальное оруже этого 
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„самаго рЬшительнаго, односторонняго и ловкаго охотничьяго племени 
изъ вевхъ, намъ извфстныхъ“ (Ратцель), — лукъ и стр$лы, отсутствую: 
ще у австралцевъ. Свои украшен!я, среди которыхъ н%Ъкоторую роль 
играютъь уже цвЪтныя стеклянныя бусы, а также желЪзные наконечники 
своихъ стрЪлъ, бушмены получаютъ оть темнокожихъ сосЪдей, достиг- 
шихъ болЪе высокой ступени развития. ВмЪето рисунковъ-рубцовъ, ко- 
торые не выдфлялиеь бы на ихь свЪтлой кожЪ, они употребляють на- 
стоящую татуировку, но проводятъ при этомъ лишь ничтожные штрихи 
и полосы, никогда не образующие настоящихъ узоровъ. Постройка хи- 


№ Буш менская картинл въ одной пешер% близъ Гермона По Андрее 


жинъ дается бушменамъ еще труднЪе, чЪмъ австрал цамъ; живуть они 
обыкновенно въ иещерахъ и подъ навЪсами скалъ, въ горахъ. 0бъ ихъ 
геометрическихь изображешяхъ не приходится говорить, такъ какъ де- 
коративное искусство вообще едва ли существуеть у нихъ. Но при веемъ 
томъ, именно у бушменовъ мы видимъ самые поразительные примЪры изобра- 
жешя животныхъ, каке вообще находимъ у доисторическихъ и первобыт- 
ныхЪ народовъ. Ихъ рисунки и живопись на скалахъ превосходять 
австрал@ек!е размЪрами, разнообраземъ и мастерствомъ. „Ни одно племя 
южной Африки, вплоть до внутреннихъ частей центральной Африки“, гово- 
ритъ Голубъ, „не дошло до такого искусства обработывать камень, какое 
выказали бушмены. Бушменъ разгонялъ свою скуку рфзьбою ид камиЪ, 
производя ее при помощи каменныхъ орудШ; пользуясь этими же ору- 
дями, онъ украшалъ свои крайне пезатьйливыя жилища, доказать свои 
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художественныя способности и создалъ себЪ памятники, которые просу- 
ществуютъ дольше всего того, что сдЪфлали прочйя здфия пле- 
мена“. Въ нЪкоторыхъ мЪетахъ, гдЪ теперь живуть, или гдЪ прежде 
жили бушмены, на каждомъ шагу встрЪчаются сдЪланныя ими изобра- 
жешя на глыбахъ придорожныхъ скалъ, при входахъ въ пещеры, на 
крутыхъ стЬнахъ утесовъ, и тае украшенные изображешями пункты 
простираются приблизительно отъ мыса Доброй Надежды чрезъ всю Кап- 
скую колонйю далеко за Оранжевую рЪку. Какъ и въ Австралии, эти изо- 
бражешя иллюминованы красною и желтоватою охровою красками, къ 
которымъ присоединяются черный и бЬлый цвЪта; рисунки исполнены 
на свЪтломъ фонЪ скалы, или же выдолблены въ контурахъ на темномъ 
утесЪ болЪе твердымъ, чЪмъ онъ, камнемъ. Чаще всего встрЪчаются оди- 
ночныя фигуры африканскихъ животныхъ, напр. страусовъ, слонов: 


жирафовъ, носороговь и ра 

видовъ антилопы, а такжа дом 

нихь быков® и, 0 евзвре- 
К 


итаде? с обража- 
люди, емъ фигуры 

ъ и бВлокожихъ 
аняю вои характерныя чер- 

ы: зОбражешя животныхъ встрЪ- 
аются цфлыми тысячами, одно воз- 
лЪ другого. Одно и то же живот- 
ное художникъ, какъ-бы ради упраж- 
неня, воспроизводить несчетное 


| В 
ло сценахъ охоты, борьбы, военныхъ походовъ и экспедищЙ за 

6 и иживотныя смьшиваются на одномъ и томъ же рисункЪ. Наи- 

ьстно обнародованное Андрее изображеше, которое скопировалъ 

: французек@ миссюнеръ Дитерленъ въ одной пещерЪ, находящейся въ 
двухъ километрахъ оть миссюнерской станщи Гермона (см. рис. на 

стр. 59): бушмены похитили у кафровъ ихъ стада быковъ; стадо уго- 

няють налЪво, кафры, вооруженные копьями и щитами, бросаются велЪдЪ 

. за разбойниками, которые оборачиваются и осыпаютъ своихъ длинноно- 
гихъ враговъ тучею стрЪлъ. Какъ ясно выражена здЪсь разница между 
высокорослыми темнокожими кафрами и приземистыми свЪтлокожими 
бушменами! Какъ хорошо и вфрно нарисованъ бЪгущиЙ скоть! Какъ пре- 

красно и живо представлено все происшестье! Но перспективнаго уда- 

лешя и распредЪленя свЪта и тЪней туть столь же мало, какъ и въ ри- 
сункахъ австралИцевъ. Относительно везхь прочихъ изобраягви по- 
добнаго рода, скопированныхъ или привезенныхъ въ Европу, мы доляны 
сказать, что сообщешя Гутчинсона и Бюттнера о существовани у буш- 
меновъ перспективныхъ изображен основываются на недоразумВ ии. 
ОтдЪльныя животныя, начертанныя въ видЪ силуэтовъ, представляются 
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совсмъ въ профиль (см. прилагаемое изображеше слона). Чтобы убЪ- 
диться въ этомъ, достаточно тьхъ рисунковъ, которые, благодаря Голубу, 
поступили въ вЪнек придворный музей и въ коллекшю Карлеруе. 

Если мы перенесемея изъ южной части обитаемой земли въ болфе 
холодныя страны, то и въ нихъ встрфтимъ подобныя же художе- 
ственныя попытки, хотя и отличаюцщяся мЪетными и этнографическими 
особенностями, но выражающя столь же низкую ступень культуры. Въ сЪ- 
верной Америк область обычаевъ и искусства эскимосовъ прости- 
рается оть Гренланди до Берингова пролива. Къ этой области съ 
сЪверо-востока примыкаеть область чукчей, которые, хотя и содержать 
стада полудикихь сЪверныхъ оленей, однако не могутъ быть отдЪлены 
оть эскимосовъ, какъ народъ, имвющ свое оригинальное искусство. 
Норденшильдъ, лучше другихъ познакомивиййся съ чукчами, стави 
ихъ даже ступенью ниже, чЬмъ эскимосовъ. 

Ко веЪмъ этимъ арктическимь народамъ въ новЪйш 6 


МЯ 0, 
привезено желЪзо и мЪдь; сами же они, какъ и ее заютъ 
ОВ 


только шкуры, камни, кости, рога сЪверныхь оленей из\мбр клыки. 
Ганеъ Гильдебрандъ впиолнЪ справедливо —\х „Народъ, 
не знающИ искусства обработки м ОВЪ, е одится въ поло- 
жеши человЪка каменной эпохи, тЯ\и обл тЪмъ или другимъ 
металлическимъ пре м“ ® 
Суровый климать, оторо ивуть эти народы, заставилъ ихъ 
превзойти австрайищев® и новъ въ умЪньи приготовлять одежду 
и устроивать» ища. авда, одежда сЪверныхъ народовъ состоить 
исключитейьно изь зВЪриныхъ шкуръ, но изъ этихъ послЪднихъ они все- 
такйе и аЪпають юбки, куртки и штаны. Правда, лЪтШя жи- 
5 народовь обыкновенно представляеть собою не болЪе, 
айки, сдЪланныя изъ шкуръ, держащихся на подпоркахъ изъ 
учаго’ лЪса и китовыхъ реберъ; но на продолжительную зиму 


большинство эскимосовъ строить себф куполообразныя хижины изъ 
снЪфгу, состояшия обыкновенно изъ круглаго или овальнаго главнаго 
помъщешя и нЪеколькихъ окружающихъ его комнать. Центральные 
эскимосы на сЪверо-востокЪ Америки, какъ сообщаетъь Боасъ, строятъ 
изъ снфгу даже обширныя хижины, расчлененныя на нЪеколько помЪ- ы 
щен! и покрытыя нЪеколькими куполами, и получають такимъ образомъ 
общественные дома, въ которыхъ собираются для совмЪетнаго пъшя и 
совмЪстныхъ игръ. 

Полярные народы, вынужденные закутываться, не особенно заботятся 
о своемъ тБлесномъ украшеши; тЪмъ не менЪе, по крайней мЪрЪ жен- 
щины полярной Америки иногда татуируютъ отдфльныя части своего 
тЪла простыми узорами, состоящими изъ ритмически и симметрически | 
расположенныхъь точекъ и штриховъ. Но жители сЪвера отнюдь не — 
чужды стремленя подходящимъ и оригинальнымьъ образомъ украшать = = 
свои м®ховыя одежды и особенно усердно украшаютъ всякую свою утварь, _ 
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изготовляемую изъ кости допотопныхъ мамонтовыхь клыковъ, роговъ 
сЪвернаго оленя и моржовыхь клыковъ. Луки, коромысла буравовъ, 
ручки ящиковъ и ведеръ, курительныя табачныя ‘трубки и т. п. пред- 
меты у эскимосовъ, живущихъ въ сЪверо-западной АмерикЪ (у гренланд- 
скихъ эскимосовъ этого не наблюдается), бываютъ густо усЪяны нацара- 
панными орнаментами, заполненными черной, рЪже красной краской, и 
на концЪ снабжены рЪзными головками животныхъ или подобнаго рода 
украшен!ями. Геометрические линейные узоры встрЪчаются сравнительно 


р$»дко и, насколько они техническаго происхождешя, не ъ, КАКЪ 
уже замЪтилъ Гроссе, цалЪе простЬйшихъ мотивевт, л 
между тЪмь какъ часто изображаемые у иричесве | 
кружки являются подражешемъ отчас! 
отчасти изображешями луны и солнца концентричесве 
круги, соединенные касательными „мы произво; впечатльн!е спиралей, 


Но преобладаюицие мотивы орцамёнтики 'молЯрныхъ народовъ опять-таки 
заимствованы изъ прир 3 енно изъ мра сЪверныхъ эивот- 
рнаме 
и — 


ныхъ. Оть ьныхь рядовъ натянутыхь кожъ жи- 
вотныхъ, пасущихся оленей, 
— | показывающихся изъ воды 
моржей, плывущихь одна 
за другою рыбъ и ритмиче- 
скихь рядовъ разныхъ по- 
добныхь животныхъ, КЪ 

скимосская головная повязка, украшенная пласти- 
ческими голорами тюленей. По Гильдебраиду. которымъ иногда присоеди- 
няется декоративный рядъ, 
поперемЪнно состояшЙ изъ лЪтнихъ палатокъ и людей, — эта орнамен- 
тика переходить къ рисункамъ, похожимъ на фигуративное письмо, 
прежде всего къ картиннымъ повЪетвовашямъ о жизни сЪверо-западныхъ 
эскимосовъ и чукчей. На такого рода картинахъ представляются 
шестйя на охоту и рыбную ловлю, странствовашя и домашия работы, 
торжества и споры. ЗамЪчательны ясность и живость, съ какими умЪ- 
ють вести свой разсказъ эти дЪти природы, изображаюцщия человЪческую 
голову только въ видЪ чернаго кружка. Эти наглядные разсказы изъ 
яизни, на которые должно смотрЪть какъ на передачу исторш, нерЪдко 
бывають очень сложны и, какъ указано Вальтеромъ-Джемсомъ Гофф- 
маномъ, повторяясь одно возлЪ другого и внЪшие видоизмЪняясь, по- 
степенно превращаются въ декоративныя полосы; вфроятно, первона- 
чальное ихъ развие вообще происходило именно этимъ путемъ. 
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Языкъ человЪческихъ жестовъ, изображенныхь графически, тотчасъ же 
становится изобразительнымъ письмомъ, а событя, представленныя схе- 
матически, тотчасъ же превращаются въ украшеше. Къ числу предме- 
товъ, украшенныхъ простымъ рядомъ декоративныхъ мотивовъ, принад- 
лежать коромысло сверла съ повторяющимся рисункомъ шкуры животнаго, 
хранящееся въ берлинскомъ музеЪ народовъдЪШя, и эскимосская го- 
ловная повязка, украшенная рядомъ пластическихъ тюленьихъ головъ 
и находящаяся въ коллекщи Веги, въ СтокгольмЪ. 

КромЪ пластическихъ украшен! на концахъ приборовъ, у эскимосовть 
и чукчей мы находимъ настоящее изящное искусство въ 
хорошо развитой мелкой скульптурЪ. По части рЪзьбы изъ 
кости, клыковъ мамонта, оленьихъ роговъ и моржовыхъ зу- 
бовъ, полярные народы являются прямыми наслЪдниками па- 
леолитическихъ художниковъ, занимавшихся рЪзьбой на ро- 
гахъ сЪвернаго оленя, и обитателей пещеръ Франщи, непо. 
средетвенными преемниками которыхъ полярные®нар 
считаются нЪкоторыми изслЪдователями. 
фигуры. какъ напр. представленная 
гура чукчи, въ стокгольмской коллек 
не художествениъе доисторически 


а потому па нихь удобны строгую, по выраженю 
Юля Ланге, „фронты у . стр. 15). изъ которой въ 
искусствЪ диких встрЪчается такъ же мало исклю- 
чении, и въ искусствЪ народовъ доисторическихъ. Пла- 
ивотныхь бывають схвачены и переданы Мать и дитя, 
общихъ чертахъ, но въ отношени жизнениости И ская работа 
нной обработки уступаютъ лучшимъ доисториче- ыы 
зведешямъ подобнаго рода. Мы находимъ у поляр- 
ныхъ народовъ пластическя изображеня почти воъхъ сфверныхъ жи- 
вотныхъ, главнымь образомъ крупныхъ морскихъ млекопитающихъ, ки- 
товъ, моржей, тюленей всевозможныхъ видовъ, затЪмъ бЪлыхъ медвЪдей, 
лисицъ, водяныхъ птицъ; но именно сЪфверные олени, столь часто 
встрьчающеся между пластическими изображешями у древне -европей- 
скихъ охотниковъ на сЪвернаго оленя и въ нацарапанныхъ рисупкахъ 
полярныхь народовъ, почти ие попадаются у послЪднихъ въ видЪ пла- 
стическихъь фигуръ. Вфроятно, формы тЪла этихъ животныхъ слишкомъ 
сложны и неуловимы для арктическихъ рфзчиковъ. На стр. 64 изобра- 
жена фигура лежащаго на спинЪ тюленя, найденная у алеутовъ и нахо- 
дящаяся въ коллекщи Веги, въ СтокгольмЪ. Арктическими рЪзными и 
нарЪзными работами богаты нащюнальный музей въ ВашингтонЪ и тор- 
говый музей въ Санъ-Францисеко, а въ Германи — берлинск!! музей 
пародовЪдЪьшя и мюнхенск@ этнографическ! музей. 

Что касается до назначешя пластическуцхъ произведен подобнаго 
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рода, то ихъ считають отчасти приманкою для рыбъ, отчасти игрушками 
‚для дЪтей и взрослыхъ, отчасти составными частями или украшеями 
одежды и посуды, отчасти амулетами и предохранительными привЪс- 
ками мистическо-религознаго характера. Н»Ъть ничего невозможнаго й 
въ томъ, что нфкоторые маленьке предметы этого рода— не болЪе, какъ 
продукты свободнаго стремлешя къ искусству. Вопросомъ о развити 
всего этого эскимосскаго искусства въ по- 
слЪдиее время занимался, Гоффманъ. ДЗ- 
лаются попытки доказать, что на нЪкото- 
рые орнаменты имфли вмяв! хайдеке 
Тюлень, лежащ!й на спин%. Произве- индфИцы, на друге — русске чукчи, на 
деше алеутской мелкой пластики. По Гиль- третьи — даже папуасы Торресова, про- 
дебранду. 

лива; дознано, что и здфсь прямолин 
ные орнаменты выражають боле древнюю, а концентрическе кр: 
боле позднюю стадшо развитя. Но, къ счастшо, также ффым 


признаеть, что эти концентрическе круги не ол уавовъ, 
здЪсь; 


имфющихь подобныя круговидныя укращенИя, а. такъ и 
и тамъ и въ другихъ странахъ, возникли само м 

Вообще мы видимъ, что искусство, вех ъ дхотничествующихъ 
и рыболовствующихъ народовъ н о свержчувственныхь и симво- 
лическихъ представлений. ще Я ступаеть вездф его реали- 
стическ характер й насъ, что искусство вообще начи- 
нается не съ символики\ а люденя надъ природой. 


2. Иску вд’ перво хъ народовъ, находящихея на етупени позд- 
нЪйшей каменной эпохи. 


® м 
& и и острововъ Тихаго океана и жители лЪсовъ и степей Аме- 
о 


еменной близости, по сходетву вЪрован!й и одинаковости семей- 
быта, основаннаго на материнскомъ правЪ, представляются, при 
свЪтЪ современнаго намъ народовфдЬшя, образующими одинъ кругЪ на- 
родовъ, который Ратцель называеть тихоокеанско-американскимъ кру- 
гомъ. Еели мы исключимъ изъ этого круга американские, знакомые съ 
бронзою культурные народы и малайцевъ, знакомыхъ съ употреблешемъ 
желЪза и часто соприкасавшихся съ боле высокой азатской культурой, 
то будемъ имЪть дЪло съ группой такихъ народовъ, не вышедшихъ изъ 
природнаго состояшя, которые. велфдетве одинаковости или сходства 
своихъ образа. жизни и художественныхь ремеелъ, могуть быть соеди- 
нены въ одно цЪлое. 

Основатели этого этнографическаго воззрёШя считають Америку не 
далекимъ западомъ, а отдаленнъйшимъ востокомъ, такъ что въ ихъ 
глазахъ западный берегъ этой части свЪта не представляется западнымъ 
краемъ обитаемой земли, а восточный берегъь является восточнымъ ея 
краемъ. Западная граница тихоокеанско-американской области народовъ 
совпадаеть съ восточной границей обширной области малайскихъ остро- 
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вовъ. Раздфльная лишя совпадаеть приблизительно съ 130° дол- 
готы къ востоку отъ Гринвича. Съ востока отъ этой лини и южнЪе 
экватора простирается оть Новой Гвинеи до острововъ Фиджи область 
Меланез!и (или область черныхъ острововъ); сЪвернЪе экватора, отъ Па- 
лаускихь острововъ до острововъ Джильберта, лежить въ Тихомъ океанЪ 
Микронез!я (область мелкихъ острововъ), тогда какъ третья область, 
Полинез1я (область многочисленныхь острововъ), занимаеть собою въ 
срединЪ Великаго океана огромный трехугольникъ, углы котораго со- 
ставляютъ на юго-западЪь Новая Зеландия, на сЪверЪ Сандвичевы острова, 
на юго-востокЪ островъ Пасхи. Океанйек! мръ острововъ, равно какъ 
и американск! материкъ, насколько умЪстно говорить о нихъ въ на- 
стоящемъ отдЪлЪ, мы можемъ раздЪлить для нашихъь цфлей на три 


главныя области: въ первой, западнзе Скалистыхъ горъ, обитають 
веро-западныя индфИскя племена; во второй — проче сЪверо- и- 
канск!е лЪеные и степные индЪйцы, а въ третьей — южно -американоы 
индфИцы, главнымъ образомь бразильские. ® о. 


ВеЪ эти народы, въ отношени быта, ть д Ц той же ету- 
пени позднЪйшей каменной эпохи, | оруёе' и а зготовляются 
изъ камня, кости, дерева или раковинъ. емь и скотовод- 
ствомъ они занимаются лишь ево, въ дЪлахъ, обусловливае-. 

Пле 


мыхъ мЪетными об. ельствам " Цыновки и корзины умЗють 
всЪ племена этого Кр. кацкое искусство, во многихъ мЪ- 
стахъ замъняем го тапа, т.-е. тканей изъ лыка, размяг- 
ченнаго чрезь растираше»нзвЪетно лишь нЪкоторымъь микронезшйскимъ 


и боль у а\Мериканскихъ племенъ; гончарное производство знають 
ащериканцы, за исключешемъ сЪверо-западныхь индЪй-, 
в И 


торые, хотя и немноше, изъ полинезИцевъ. 
тво этого круга народовъ, значительная часть которыхь ^ 
веть въ мечтательной полудремотЪ подъ перпендикулярными лучами 

солнца, среди тропической растительности, отличается во многихъ м%- 
стахъ уцфлЪвшими оть доисторическихъ временъ массивными низкими. 
платформами, террасами, уступчатыми пирамидами, состоящими изъ. 
земляныхь насыпей, циклопически-нагроможденными стЪнами и даже 
правильно сложенными постройками изъ илить; но въ историческое 
время, т.-е. со временъ прибытя европейцевъ, строительное искусство. 
этихъ народовъ въ сущности находится на ступени свайныхъ построектъ,. 
хотя въ собственномъ смысл слова свайныя сооруженя существують 
только въ одной части Меланезши, именно на Новой ГвинеЪ, и въ одной. 
части южной Америки, именно въ ГыанЪ. 

Изображен!я животныхъ и людей здЪеь р%®дко досгигаютъ до 
той простой натуральности, какую умфли придавать имъ охотяшщеся на- 
роды. Но недостатокъ вЪрнаго понимаШя природы и умЪфнья пере- 
давать ее обыкновенно скрывается подъ фантастическою условностью 
стиля, послфдовательное проведеше котораго свидфтельствуеть о при- 
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сутетыи у этихъ народовь цЪфлесообразнаго художественнаго смысла. 
НеумЪнье связно изобразить извЪетное происшестве наблюдается отнюдь 
не вездЪ, но желаше высказаться по большей части беретъ перевЪеъ 
надъ стремлешемъ выразиться художественно, и это до такой степени, 
что изображешя приближаются къ фигуративнымъ письменамъ, а въ 
нЪкоторыхъ мЪстахь даже превращаются въ настоящее фигуративное 
письмо, хотя достигають только низшей его ступени, пиктографи, пе- 
редающей единственно смыслъ и связь цЪлой фразы, выборъ же словъ 
предоставляющей ея читателю. 

Но необузданная художествениая фантазя этихъ народовъ вполнЪ 
выказывается въ ихъ 
декоративномъ 
искусствЪ. Они 


_Ф пуиевоегодВлаюкра- 
&\ шибая } его’ испещ- 
‘ряяжерубцами и та- 
тупруя. КромЪ укра- 
шеншй изъ зубовъ 
животныхЪ,  рако- 
винъ, перьевъ, на- 
низанныхъь на шпу- 
рокъ кусковъ пер- 
ламутра, или при- 
возныхь  стеклян- 
ныхь бусъ, мы ви- 
‹ димьъ у нихъ употре- 
еше масбкъ при погребеши. НаиболЪе самобытными проявлешями ихъ ху- 
дожественности можно считать военныя и праздничныя маски, а также мас- 
ки, употребляемыя при колдовствЪ и пляскахъ. Въ украшен!и и&ъ утвари. 
ихЪ лодокъ, ихъ орудШ, изображеня растенй не совсЪмъ отсутствуютъ, 
но главную роль играютъ фигуры животныхъ и людей въ самыхъ разно- 
образныхъ и причудливыхь сочеташяхъ или въ видЪ крайне изуми- 
тельныхъ геометрическихь линейныхъ комбинац!; относительно укра- 
шенй такого рода, новъйпие ученые не разъ приходили даже къ заклю- 
ченю, что повидимому чисто-геометричесве узоры суть не боле, какъ 
приведенныя въ извЪетный стиль примитивныя изображешя живот- 
ныхЪ или людей, имфюця иногда религ1озное значеше. 

Въ искусствЪ обитателей острововъ Тихаго океана часто отражаются 
ихъ обийя религозныя представлешя. Политеистическ! кругъ сказаний, 
развивиИйся на пантеистическомъ основаши, имЪетъ своимъ предметомъ 
преимущественно истор!ю творешя, а затЪмъ населяеть весь мръ и его 
исторйо съ незапамятныхъ временъ до настоящаго момента безчислен 


проявляютъее к 
де всегосвъ| украфе./ 
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нымъ множествомъ боговъ и духовъ. Духи камней, растейй и живот- 
ныхъ могутъ быть удостоиваемы такого же божескаго поклонен1я, какъ 
и духи умершихъ людей. Духи-покровители племенъ и отдЪльныхъ 
лицъ нерЪдко принимаютъ образъ змЪй, ящерицъ, крокодиловъ и акулъ. 
Почитане предковъ и культь животныхъ переплетаются между собою 
самымъ страннымъ образомъ. { 

Распространенныя во всей разсматриваемой области человЪчесвя 
фигуры, вырЪзанныя изъ дерева или камня, можно принимать за идо- 
ловъ или.за изображен я предковъ. Хотя эти фигуры считаются сосу- 
дами, въ которые вселились богоподобные духи, души умершихъ или 
части этихъ душъ, однако океашецъ такихъ фигуръ не обоготворяетъ. 
Онъ далекъ оть служеня фетишамъ, которымъ поклоняется негръ, какъ 
указано на то еще Вайцъ-Герландомъ. 

Меланез1я, царство „черныхъ острововъ“, получило это н; 
оть ‘своихъ темнокожихъ, курчавыхъ, сходныхъ съ неграми. обитателей 
(папуасовъ, негритосовъ), занимающихъ, въ антроно. У ъ @тно- 


шенши, исключительное положене между другими о бурыми или 
кр 


красновато-бурыми племенами тихо-океанс довъ, имФю- 
щими прямые или вьюпЦеся волосы’\ Сам островъ этой 
области -— Новая Гвинея, искус торой ослЪднее время дало 


поводъ къ весьма важаымъ ченямь ИЯсательно развитйя орнамен- 
тики. Къ наибодве ъ въ графической точки зрфШя груп- 
памъ острововъ этой 06: адлежатъ острова Фиджи; но, быть-мо- 
жеть, самыя ори ЬН: вленя искусства мы находимъ на нЪ- 

мецкомъ ицел. исмарка. 
Ъехрамы меланезшцевь не отличаются оть ихъ обще- 
‘ве: омовъ  ничфмъ, кромЪ большей величины, то въ жили- 
ъ народовь выражается все ихъ строительное искус- 

тво. Высоке, свободно проходяшие вдоль дома среде столбы под- 
держиваютъ явственно выдЪляющся гребень крыши, а болЪе низ- 

ке угловые столбы несуть на себфЪ спускаюццеся низко бока 

иногда челнообразной крыши и составляютъ деревянный или бамбу- 

ковый остовъ обыкновенно четырехугольной постройки. Легюыя стЪны 

въ промежуткахъь между столбами большею частью дЪлаются изъ пле- 
тенья или цыновокъ. Крыша покрывается пальмовыми листьями или - 
цыновками. ЗамЪчательнфе всего, что деревянныя сваи или балки, . 
отесанныя каменными сЪкирами, соединяются и прикрфиляются другъ 
къ другу при помощи только перевязей изъ веревокъ и ротанга, 
лыка или манъ. На сЪверЪ, при заливахъ Гильвинка и Гумбольдта, 
существуютъ цфлыя деревни, стояцйя надъ водою. Свайнымъ деревиямъ, ь 
находящимся на юго-востокЪ острова, Финшъ посвятить особое изслЪдо- - 
ваше. На нашемъ рисункЪ (стр. 66) изображена сбоку свайная постройка въ | 
АннапатВ, съ покатою со веъхъ четырехъ сторонъ кровлей. Впрочемъ, въ - 
ново-гвинейскомъ зодчествЪ можно кое-гдЪ замтить малайское вщян!е. 
5* 
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Меланез!Ицамъ нельзя отказать въ нфкоторой способности къ скульп- 
турЪ. Среди ихъ изваяв И изъ камня особеннаго внимаШя заслужи- 
ваютъ ново-мекленбургек!я (ново-ирландея) рЪзныя изъ мфла фигуры, 
которыя можно видЪть въ этнографическихъ музеяхъ Берлина, Мюнхена, 
Гамбурга и Дрездена. Будучи бЪлыми, эти фигуры лишь тамъ и сямъ 
покрыты немногими желтою, красною, иногда также синею красками и 
на первый взглядъ кажутся гипсовыми. Въ нихъ взаимное отношеше 
частей тБла невЪрно, ноги слишкомъ коротки, шарообразныя, порою 


\\ Фигура предка съ залива Гильвинка (а спереди, 6 сбоку). По Уле. 


даже кубическя головы слишкомъ велики. Иной разъ, лобъ и носъ, 
какъ въ доисторическихъь произведешяхъ, находятся на выпуклой по: 
верхности, сравнительно съ которой прочйя части лица углублены на- 
задъ. Глаза совершенно круглы, курчавые волосы изображены сЪтью 
выступающихъ впередъ квадратиковъ. Руки или симметрично подняты, 
или сложены на груди. Строгая одинаковость обфихъ сторбнъ еще не 
уступила мЪета даже „фронтальности“ въ смыслЪ Ланге “ем. стр. 14), 
которая по крайней мЬрЪ даеть возможность членамъ тфла имъть болфе 
свободное положеше. 

Лучше и равномфрнЪе исполнены меланезиевя деревянныя ста- 
туэтки, обыкновенно оставляемыя не раскрашенными за исключешемъ нЪ- 
которыхъ выступающихъ частей, покрываемыхъ черною краскою. Къ наибо- 
ле замфчательнымъ произведешемъ этого рода принадлежать изображе- 
шя предковъ съ береговъ залива Гильвинка, въ сЪфверо-западной части 
Новой Гвинеи, образцы которыхъ, храняцеся въ дрезденскомъ музеЪ; 
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обнародоваль Уле. ЗамЪчательно, что эти статуэтки, подобно такому 
же „предку“ Британскаго музея, или сидятъ позади страннымъ образомъ 
вырЪзанныхъ балюстрадъ, или, какъ „предокъ“ дрезденскаго музея (см. 
рие. на стр. 68), держатъ передъ собою обфими руками и какъ бы под- 
носятъ ко рту одинаковымъ образомъ вырфзанный предметъ, въ которомъ 
ШурцЕе видить остатокъ передника. Замфчательно также, что „худож- 
никъ“, какъ-будто зная, но ложно понимая взглядъ Гильдебранда на 
задачу формы въ искусствЪ, иногда пытается, какъ показываеть приво- 
димый нами профильный рисунокъ, вмЪетить всю фигуру въ данный 
кусокъ дерева такимъ образомъ, что задняя и лицевая части головы 
для того, чтобы касаться внЪшин ихъ стЪнокъ. куска, непомЪрно удалены 
другъ оть друга и соединены между собою 

ничего не выражающимъ членомъ, удлиняю- 
щимъ голову. Друпе рЪзные изъ дерева пред- 
меты Гильвинкскаго залива знакомятъ насъ 
съ своеобразною меланезИскою орнаментикою, 
въ которой совсЪмъ такъ же, какъ въ миоо 
логическихъ представлешяхъ океан цевъ, об 
разы людей и животныхъ соединяются 


шеня, трудно распутываемыя, но в е 
ленныя не безъ чутьж къ и; тву,ф 
ПримЪфрами такихъ|у н1 

ты, 


жить обнародовайн ьные носы, 
ручки ложекЪ и 4му которыхъ, среди 


а Мои воегда можно равин» Животная орнаментика с%веро- 
чи! тую *' пасть крокодила, между запада Новой Гвинеи. По Уле. 
М К лены человЪческаго тЪла растя- 
к ДВ лентъ на концахъ этихъ предметовъ. 
Уле одинъ изъ первыхъ указалъ на то; что геометрическ!е узоры 


рёзныхь и нацарапанныхъ работь Новой Гвинеи, преимущественна 
береговъ Гильвинкскаго залива, происходятъ оть фигуръ людей и живот- 
ныхъ, и что они имЪють миеолог ическое значеше. Р\зьба этихъ полосъ, 
похожихъ по формЪ на вопросительный знакъ или букву 5, этихъ касаю- 
щихся другъ друга круговъ и какъ бы огненныхъ языковъ,, на первый 
ваглядъ нисколько не напоминаеть животныхь и людей; если же удается 
открыть внутри общаго узора нЪсколько несомнЪнно такихъ фигуръ 
съ лентообразно -извивающимися конечными членами тфла и замЪтить 
нЪеколько явственныхъ пастей крокодила, то приходишь къ убЪжден!ю, 
что основашемъ всей этой орнаментики дЪИствительно служать иска- 
женныя фигуры животныхъ. Къ востоку отъ Гильвинкскаго залива эта 
орнаментика скоро смЪняется другою, состоящею изъ боле тонкихъ 
лиш, и которую мы можемъ наблюдать напр., на стержняхь ‘стрЪлъ, 
хранящихся въ дрезденскомъ музеъ (см. вышепомЪщенный рис.). Происхо- 
ждеше этихъ орнаментовъ отъ изображен! крокодиловъ или ящериць— 
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несомнЪино. Поэтому оба вида разсмотрЪнныхъ рисунковъ Уле соеди- 
няеть въ одинъ, подъ назвашемъ „животной орнаментики с%веро- 
западной части Новой Гвинеи“. 

ИзслЪдован1я Уле были продолжены другими учеными относительно 
всей Новой Гвинеи. Альфредъ Гаддонъ, основываясь на предметахъ 
лондонскихь коллекщи, раздЪлилъ британскую часть этого острова, на 
пять рЪзко отличающихся другъ оть друга художественныхь округовъ, 
и изъ постепеннаго развитя человЪческихъь и животныхъь фигуръ въ 
тамошнемъ искусствь въ формы геометрическаго характера вывелъ 
чрезвычайно далеко заходяция заключеншя относительно истори декора- 
тивнаго искусства вообще. Для нЪмецкой части Новой Гвинеи (Земли 
императора Вильгельма) тьмъ же путемь шелъ К. Прейсъ, опираясь на 


богатый матералъ, собранный въ берлинскомъ музеЪ таня 
Поучительно видЪть, какъ и здЪеь всяк округь имЪеть свое собст 


искусство, вЪрное своимъ собственнымъ законамъ развития окр 

ФиншгафенЪ, пластическ!я человЪческя фигуры хех присЪв- 
шемъ положеши. Высокая шапка вже: зко-свЪши- 
вающимися ушными мочками, голо око ат вдавлена, 
между плечами, что четырехугольны г ты пупка. По- 


анныя въ тыквы, въ 
‘бамбукъ и заполненныя 
остоятъ изъ рядовъ пляшущихъ 
а которыхъ превращены въ овалы 
въ угловатые узоры. Изъ глазъ и носа 
тичьи головы обращаются въ трапещи, полукруги, 


х - а пиральные придатки. Въ округВ залива Астролябш» 
ее 
р 


видимому, геометрическя фигур 
дерево, въ черепаховыя 
черной, бЪлой иу крас 
человЪъческихь фигуръ, 
ре въ Не 


фигуры присввшихъ людей имЪфють другой типъ. На го- 

‚ быть-можеть, для обозначешя волосъ, находится покрышка 

елки; лицо — длинное, подбородокъ— не угловатый, а острый; 

изъ - вы выпуклаго лба выглядываютъ, вм$сто глазъ, прямоугольныя 
выпуклости. Линейная орнаментика отличается большею угловатостью, 
чЪмъ въ ФиншгафенЪ. На различныхъ переходныхъ ступеняхъ превра- 
щеня человфческихъь фигуръ въ орнаменть можно отлично прослЪдить, 
какъ мало-по-малу голова исчезаетъ, туловище обращается въ ромбъ, руки 
и ноги — въ прямыя лини, касающяся другъ друга подъ углами. Въ 
округ сВвернаго берега, пластическя человЪъческя фигуры обыкновенно 
представлены въ стоячемъ положени, съ поднятыми вверхъ руками. Уши — 
нормальны; особенное внимаше обращено на носъ, который иногда бываеть 
вытянуть на подобе клюва. Особенно богата линейная орнаментика этой 
области, и въ ней можно ясно различить таке образцы, которые, оскудЪвая 
въ своихъ формахъ, видоизмЪняясь и располагаясь рядами, превращают- 
ся въ геометрическе узоры. Образцы эти ограничиваются фигурами при- 
сЪвшихъ и пляшущихъ людей, человЪческими лицами и ихъ частями, 
летающими собаками, рыбами, змЪями и ящерицами. „ВсЪ эти предметы 
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изображеня“, говорить Прейсъ, „испытали такое превращеше въ простыя 
линш, что изучен развитя этихъ лин для изелЪдовашя орнаментики 
вообще чрезвычайно плодотворно, тфмъ боле, что результаты, доста- 
вляемые совершенно различными образцами, бываютъ очень близки другЪ 
къ другу“. Напр. закругленныя полосы меандра видимо происходятъ иногда 
оть иляшущихъ людей, иногда оть летающихь собакъ. Подобное пре- 
вращене не подлежить отрицан!ю, такъ какъ имЪются на-лицо всЪ про- 
межуточныя его стади. Большинство этихъ узоровъ, къ тому же, расчле- 
нено такъ странно и разнообразно, что ихъ нельзя себЪ представить, 
не предположивъ для нихъ особаго рода исходныхъ пунктовъ. Но тузем- 
ный художникъ, имБюнИй дЪло съ простыми схематическими узорами, 
зигзагообразными лишями и хотя бы даже съ меандрическими рисунками, 
отнюдь не всегда даеть себф отчеть въ ихь происхождени. Уста 
вившееся выведеше одинаковыхъ простыхъ геометрическихь у в 
изъ формъ различныхъ живыхъ существъ само по себф показывветъ, го, 
узоры эти, уже независимо отъ этихъ формъ, присун ана! и фисо- 
вальщика,. такъ что, строго говоря, всЪ упо\ р: оргайическаго 
мра постепенно вплетаются въ геом: 
На архипелагЪ Бисмарка, 0с0 
р%Ъзьба изъ дерева, предетавл о@динен! овЪческихъ и живот- 
фантастическия формы, что, 


ныхъ мотивовъ, принимаеть так! стран 

по своеобразноски, го подобнаго себъ въ цЪФломъ 

мЪ, среди всЪ авуе экественно-ремесленныхъ производетвъ. 
браз: 


Однажды увидв Г] ой рЪзьбы, не можешь отдфлаться отъ пихъ, 
какъ отъякошма: нихъ чувствуется давлеше жгучаго тропическаго 

Ат: создавшаго ихъ человЪка. Уже одна ихъ окраска 
иь особенный характеръ: они иллюминированы чернымъ, 
краснымъ цвЪтами, къ которымъ изрЪдка прибавляется немного 
привознаго) синяго. Но оригинальность этихъ фигуръ заклю- 
чается главнымъ образомъ въ ихъ мотивахъ, которые представляють хва- 
тающихъ другъ друга съ открытою пастью и снова отпускающихъ 
другь друга людей и животныхъ, и въ искусной сквозной, напоми- 
нающей плетенье изъ прутьевъ работВ этихъ, свойственныхъ каменному 
вЪку, рьзныхь украшеш!, которыя мы встрЬчаемъ на щипцовыхъ бал- 
кахъ и дверныхъ косякахъ, на танцовальныхъ маскахъ, на амулетахъ,— 
словомъ, вездВ, гдЪ только есть возможность что-нибудь изобразить и 
вырЪзать. Ядромъ, которое окружено вефмъ этимъ рЬшетчатымъ нагро- 
мождешемъ, служить обыкновенно человЪческая фигура, но иногда его 
составляютъ разныя фигуры, касаюцяся другъ друга во всевозможныхъ 
и невозможныхь положешяхъ. Нерфдко главной фигурой является 
какъ бы рыба, ящерица, чаще ифтухъ, а всего чаще птица - посорогъ, 
которую океанйцы считаютъ священною итицею мертвыхъ. Глаза обыкно- 
венно состоять изъ вставленныхъ раковинъ и иногда играють въ компо- 
зищи самостоятельную роль, независимую отъ человфческихъь физю- 
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ном и отъ головъ животныхъ. Каждое про- 
изведеше задаеть намъ ногую загадку. Въ 
послднее время Генрихь Шурць предло- 
жилъ весьма убфдительное мивологическое 
толковане этихъ произведен. Уже по са- 
мому своему существу, культь предковъ свя- 
занъ съ представлешемь генеалогическаго 
дерева, съ стремлешемъ изображать ихъ ря- 
дами и приводить въ связь между собою; 
культь же животныхъ, тЪено связанный съ | 
почиташемъ предковъ, побуждаетъ въ такихъ й 
изображеняхъ чередовать предковъ - живот- 

ныхъ съ предками - людьми. Но весь этоть 
двойной культь умершихъ маи ор) 


представлешями о загробной жизии; Корабаь,/” 
увозящй души умершхъ взчзагробныйеиръ, 
замфняется птищей мертва, какЪ только 
люди начинають ‘и рёдиолагатьйсуществован!е 
этого мра\за облёжами, 7” не на далекихъ 
островам; Игицей же ‘мертвыхъ во всей ма- 
‚лайско - мелащез ско - полинезШской области 
“Чечиметвяй преимущественно птица- носорогъ. 
® Огкрытая пасть животнаго, изъ которой вы- 
ставляется челов\Ъческая фигура, обозначаеть 
; символически не поглощеше, а теную связь, 
произрастанше одного создашя изъ другого. 
Въ Гермаши, этнографические музеи Бер- 
лина, Дрездена, Мюнхена и Гамбурга 6бо- 
гаты только - что разсмотрЪнными произведе- 
шями. Рисунокъ на настоящей страниц 
изображаеть рЪзное издЪлье, хранящееся въ 
берлинскомъ музез и представляющее собою 
человуческую фигуру. комбинированную изъ 
раковинъ и раковъ - отшельниковъ. 
Нацарапанныхъ рисунковъ и. ихъь 
толковашя слдуеть искать въ меланезской 
области и внЪ Новой Гвинеи. Нацарапанные 
и зачерненные рисунки, родъ 1ероглифиче- 
скихъ письменъ, мы находимъ преимуще- 
ственно на бамбуковыхъ тростяхъ и палочкахъ, 
какъ напр. у негритосовъ въ „меланезйской 
Д!асчорь“ (по Ратцелю), на полуостровЪ Ма- 
лаккЪ, такъ и у жителей Новой Каледоши (см. рис. на стр. 73) и 
Новыхьъ Гебридовъ. Стеверсомь и Грюнведелемъ недавно открыты у 


Ново -мекленбургское р®зное 
издЪлье. По Ратцелю. 
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малаккскихъь негритосовъ (Орангъ- Гутанъ, Орангъ - Семангъ) нацара- 
панные и зачерненные древеснымъ углемъ рисунки на женскихъ бамбу- 
ковыхъ гребняхъ, на бамбуковыхь колчанахъ, трубахъ и волшебныхъ 
палочкахъ мужчинъ, кае мы видимъ въ берлинскомъ музеЪ народо- 
въдЬшШя. Узоры состоять очевидно изъ геометрическихъ фигуръ — изъ 
угловъ, трехугольниковъ, четырехугольниковъ, круговъ, зигзагообразныхъ 
лин; но при ближайшемъ разсмотрьШи эти рисунки оказываются сти- 
лизированными и сокращенными изображешями чудодЪйственныхъ жи- 
вотныхъ и предметовъ. напр., зигзагообразныя лиши означають лягу- 
шечьи ноги, эти же послЪдн!я — цфлыхъ лягушекъ, указывающихъ на 
болото, гдЪ онЪ живуть. Въ своей совокупности, эти знаки составляють 
волшебныя формулы, имфюця силу. охра- 
нять носителей предметовъ, на которыхъ 
онЪ начертаны, отъ болЪзней и всякихъ опас- 
ностей. Каждая опасность иметь свою осо- 
бую формулу, каждая формула — свой 0с0- 
бый узоръ. НЪФчто подобное существуеть 
У негритосовь Филиппинскихь острововъ, 
какъ о томъ свидЪтельствуютъ гребниздрез- 


денскаго музея. В 
о? 


По сравнению съ дики м@ацанезийцами, 

у которыхъ еще ветроча детво, ми- 

кронезицы Ивподин Шц,. вмЪетЪ взятые, 
ое 1яхъ болЪе культурное И бамбуковой трости. Съ оригинала, 


одндобразное племя, если не 
о Ве’вхЪ Н 
хранящагося въ дрезденскомъ этиогра- 
га’ = ю всякомЪъ случаЪ болЪе крот- Фическомь музе\. 
: Зумное 
Мик 


онез!Ицы производять вообще впечатлЪне небольшого ‚на- 
рода, спустившагося съ н%>когда болфе высокой ступени культуры. 
„Легкое дуновеше исторической жизни“, говорить Ратцель, „меланхоли- 
чески обвЪваеть ихъ деревни и одиноше валы на ходмахъ, сдЪлавишеся 
теперь излишними“. Финить, наоборотъ, неоднократно говорить о „до- 
историческихъ“ постройкахъ этой группы острововъ. НеизвЪетная истор!я 
этихъь народовъ, съ недавняго времени находящихся подъ защитой 
германской имиери, представляется намъ доисторичностью. Главнымъ 
образомъ на Каролинскихь островахъ, напр. на островЪ Лэлла (Лейлей), 
бывшемъ нЪкогда резиденщею народнаго вождя, близъ Кушаи (Кузайе), 
и на маленькомъ базальтовомъ островЪ близъ Понапё, уцфлЪли громал- 
ныя стфны, частью сложенныя изъ базальтовыхъ столбовъ, помфщен- 
ныхь продольно, подобно деревяннымъ бревнамъ; эти стЪны обязаны 
своимъ происхождешемъ совокупному труду давно-исчезнувшихъ поко- 
лЪъши. Каменныя нияиШя части построекъ, въ ограниченной степени 
подходяищя къ этимъ историческимъ или доисторическимь остаткамъ, 


Рисунокъ па ново-каледонекой 
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составляютъ одну изъ особенностей въ жилищахъ нынЪшняго покольШя 
микронезшцевъ — жилищуъ, которыя, впрочемъ, различны въ группв 
острововъ. Напр. на Каролинскихъ островахъ подиираюцце столбы всегда 
бываютъ отесаны, крыши отличаются высокими, узкими, иногда крашен- 
ными фронтонами, между которыми гребень крыши, опускаясь въ срединЪ, 
даеть ей видъ сЪдла. На Палаускихъ островахъ, гребень прямолинеенъ, 
но у фронтоновъ иЪеколько выступаеть впередъ, дабы защищать нама- 
леванныя на нихъ изображешя. Особенно роскошно украшены больше дома, 
служаше для собран, такъ сказаль ратуши. ^ Живописныя и пластиче- 
ся украшешя на фронтонахъ и балкахъь главныхъ домовъ на Палау- 
скихь островахъ принадлежать къ наиболЪе выдающимся художествен- 
нымъ произведешямъ Микронезии. Въ серединЪ фронтона обыкновенно 
помфщается пластическая, окрашенная въ желтый цвЪть женская 

гура, отличающаяся *болфе чистыми и округлыми формами, чьм®\ть; 
кая мы видфли у меланезшцевъ. Остальная часть фроцаойа рабФи- 


сана красной, желтой и черной красками, прич@емъ {* упвы 
И 


р 
расчленяющихь лиш помфщены предм ив реди Которыхъ 
—-. 
главную роль играють роветки въ родЪ по. ечи и натурально 
переданныя морск я рыбы, расположвыныя олькихь рядовъ 


мелкихъ дЪйствующихь человЪч :. алки внутри домовъ 
обыкновенно бываютьд опло крыт 


нными изображешями, въ 

род фризовъ или Ио отчасти врфзаны въ сырое дерево 

°и затерты бЪло ссой, и намалеваны на плоскости черной, 
и 


красной и желтой врас . Въ дрезденскомъ музез находятся двЪ 

[я ба привезенныя Земперомъ съ Палаускихъ острововъ и обна- 
фомъ-Бернгардомъ Мейеромъ, а также цвЪтные снимки 
другихъ балокъ. Прилагаемая цвфтная таблица „Раскра- 
ки домовъь на Палаускихь островахъ“ изображаеть цзлый 
ьныхЪ балокъ (придвинутыхъ литографомъ одна къ другой). 
Какъ всЪ повфетвовательные ряды изображений, эти рисунки, повиди- 
‘мому, имЪють отчасти характерь фигуративнаго письма, смысль кото- 
раго, разумЪется, можно понять только при знакометвЪ со веЪмъ 
цикломь сказанй и предан Палаускихъ острововъ. Но на самомъ 
ДВаЪ, это--въ небольшомъ масштабЪ монументальныя изображешя проис- 
шествШ, и для посвященныхъ этоть картинный способъ повЪетво- 
вашя ничего не оставляеть желать въ отношен!и живости и удобопонят- 
ности. Мы распознаемъ здЪеь плаване на челнокахъ, пляски, сражен я, 
сцены ловли китовъ. ВездЪ можно яветвенно различить дома съ ихъ 
каменными нижними частями и выступающими фронтонами, вездь 
явственно выдфляются пальмовыя рощи, а море можно узнать по челно- 
камъ и рыбамъ. Человъчееня фигуры представлены неумЪло, въ видь 
силуэтовъ, большею частью въ профиль, но’ отличаются довольно живою 
подвижностью. ИзвЪстная ритмичность и равномфрность придаеть всЪмъ ря- 
дамъ, вифетЪ взятымъ, надлежащий декоративный фризообразный характеръ. 

. 
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Какъ на ‘микронезйекую особенность, слЪдуетъ, кромЪ того. ука- 
зать на древне-палаусше деревянные сосуды и деревянную утварь 
съ перламутровой инкрустащей. БЪлые вырЪзанные куски раковинъ 
красиво вое, изъ окрашеннаго въ темный красный цвЪтъ дере- 
вяннаго фова. Инкрустащи имЪфють отчасти видъ трехугольниковъ, ко- 
торые иногда "расположены рялами, какъ бы листья, сидяция на череш-. 
кахъ, а также образують ряды геометрическихъ фигуръ, частью пти- 
чьихъь фигуръ или даже воиновъ. какъ 
это видно, напр., на палаускомъ сосудЪ съ 
крышкой, хранящемся въ Британскомъ му- 
зез. Изъ подобныхъ издЪл особенно за- 
мЪчателенъ висячШ сосудъ этнографиче- 
скаго музея въ ДрезденЪ (см. прилаг. 
рис.); вертикально пробуравленныя ручки 
этого сосуда кажутся носами, благодаря 
двумъ перламутровымъ кружкамъ, помЪ- 
щеннымъ съ обЪихъ ихъ сторонъ, какъ 
бы двумъ глазамъ, и особенно благодаря 
посаженной подъ кружками раковинЪ 
съ отверстемъ въ родЪ рта. Очев 


камен- 
ной эпох урнамз съ] ли 1, найденнымъ 
острдвах% (см. стр. 84). 

въ самомъ полномъ, то въ 
томъ видЪ океанйскую куль- 


ой Полинез!и. Богатая миеами поли- 
незшская религ!я, почитающая Тангарой древнии палауекй висяший сосуды, 
творцемъ мфовъ и высшимъ небеснымъ — съизображещемь лица. Съ оригинала, 
хранящагося въ дрездеискомъ этнографиче- 
богомъ, есть источникъ и хранительница скомъ музе%. 
веЪъхъ миеологическихъ представлен! океа- 
ыйцевъ, а полинезйская исторйя, центръ тяжести которой составляютъ 
предашя о происходившихъ въ незапамятныя времена странствовашяхъ, 
которыя, исходя изъ центральныхь групиъ острововъ, особенно изъ 
Тонги, Самоа и Таити, дали населеше Новой Зеланди на крайнемъ юг 
и Сандвичевымъ островамъ на крайнемъ свверЪ, — эта исторйя оставила 
на многихъ островахъ слЪды по себъ въ видЪ остатковъ древнихъ соору- 
жен, преимущественно въ видф массивныхъ, циклопически-сложен- 
ныхь уступчатыхъ возвышенй, кая и донынф служатъ фундаментами, 
на которыхъ воздвигаются полинезйсве „храмы“ и жилища. 
Но ни эти храмы, состояние только изъ огороженныхъ священныхь 
пространствъ со сценами, съ идолами боговъ и съ алтарями, ни пом$- 
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стительные полинезйсюе жилые и общественные дома, нисколько, или 
почти нисколько, не лучше микронезйскихъ построекъ такого рода и нё 
представляють собою дальнЪйшаго шага въ развити зодчества. Только 
на Новой Зеланди замЪтны усиЪхи этого искусства, обусловленные та- 
мошнимъ климатомъ ЗдЪеь дома часто состоять изъ 
крвикихъ досчатыхь стьнъ, и мЪетное плотничество 
еще до прибытя европейцевъ развилось настолько, 
что уже дошло до настоящаго приколачиваня досокъ 
другъ къ другу и всаживая ихъ одной въ другую, 
вмЪето еще не вышедшаго въ центральной Полинези 
изъ употребленя связыванья столбовъ и балокъ ве- 


ревками. 
Въ полинезШской скульптурЪ, или, собствен, 
говоря, въ рЪзьбЪ изъ дерева, мы встрЪчаемъ е 


чЪмъ въ меланезйскомъ искусствЪ, человъческя фи- 
гуры, которыя, въ виду религ! зн зИщевъ, 
ог 


с 0 : 
слвдуеть признавать за изоб т ов, и ВЬ 
хр бофов рЬдко нахо- 

п 


этихь именно изображе 
ами вфрно пере- 


димъ, рядомъ съ 1 
давать человЪческ. наружность, преднамЪренныя 


искаженя радй м иводогйческихь представлен. Изъ 
поди ск ИХ оловъ*“ лондонскаго Мисс1онернаго 
обще саван но перешедшихъь въ Британек@ му- 


зей, кътакимъ умышленно искаженнымъ миеологиче- 
скймъ изображешямъ принадлежить круглая фигура 
ангароа, у которой, при всей ея неуклюжей есте- 
ственности, пупокъ, носъ, глаза, уши, соски грудей и 
пр. состоять изъ придЪфланныхъ къ идолу дЪтекихъ 
фигуръ. Пластику же новозеландцевъ характеризуеть 
мужская фигура съ правою рукою, приложенною ко 
рту (въ лондонской коллекщи Кристи, см. прилаг. 
рие.). Ея коротмя ноги и большая голова напо- 
минають меланезйекя фигуры предковъ, но строгая 
симметричность замъняется въ ней „фроитальностью“ 
Ново- зеландення фи- ВЪ смысл Южшя Ланге; такъ какъ руки сложены 
гура мужчины, По Рат- 
целю, болЪе свободно. Формы тЪла и особенно черты лица— 
мягче и круглЪе, чЪмъ у меланезекихь фигуръ. 
Самое лицо — боле пропорщюнально. Глаза, ротъ и ноеъ — боле 
натуральны и соразмврны. Лицо и верхь лядвей искусно татуиро- 
ваны спиральными чертами, какъ у новозеландцевъ. ЗамЪчательно, 
что и здЪеь, какъ во вефхь произведешяхъ новозеландекаго искус- 
ства, мы находимъ на рук всего лишь три пальца, что свидфтель- 
ствуеть о неумъньЪ считать. своеобразное соединеше человЪче- 
скихъ формъ представляеть нам но преднамфренно „архаическии“ 


. #: 


*. 
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идолъ ©ъ острововъ Гервея, хранянийся въ мюнхенской коллекщи. 
Подъ большою остроконечною головою, сплющенною съ боковъ, помъ- 
щено съ каждой стороны по ис калЪченной, зазубренной сзади рукЪ съ 
тремя пальцами, а туловище составлено изъ шести маленькихъ, приеЪв- 
шихъ человЪческихъ фигуръ съ растопыренными ногами, причемъ эти 
фигуры примыкаютъ другь къ другу непрерывнымъ рядомъ, попере- 
мЗино представляясь спереди и сбоку. Если въ подобных произведе- 
шяхъ выражается такая же миеологическая фантазя, какъ въ мелане- 
эШИской рЪзьбЪ Новаго Мекленбурга, то надо признать, что здфесь эта 
фантаз\я ‘выражена проще и строже. 
Изображешя подобнаго рода имфютъ весь- 
ма важное значенше для объяснешя полине- 
зШской орнаментики. Исходя отъ жен- 
скихъ фигуръ, изображенныхъ плоскою рЪзь- 
бою на декоративанныхъь священныхъ сЪ- 
кирахъ, священныхъ веслахъ и барабанахъ, 
находимыхъ на Гервейскихъ островахъ, Ри; 
и Г/альмаръ Стольпе пытались объясни 
происхождене цфлаго класса повидимому гео- 
метрическихъь линейныхъ орнаментовъ‘Этихъ 
острововь отъ стилизированяе , 
и, слЪдовательно, Ив \ ы 
эту орнаментику 1 ще 1 
множества фигур гинь,. но и ВиДЪтЬ ВЪ 
ней выражеше религюзно - символических 
и, омень родственныхь съ тфми, 
одимъ у меланезцевъ. На при- 
исункЪ, представляющемъ эти 
фиг. а находитея на рукояткЪ 
а Орнаменты Гервейскихъ остро- 
весла (гамбургсю! музей), б — на ручкЪ ков- вовъ По ГЧальмару Стольше. 
ита (базельеюИ музей), в — на широкой ча- 
сти весла, г — на обухЪ сЪкиры (стокгольмекИ антикварумъ). Та- 
кого рода попытки объяснешя, конечно, не слфдуеть обобщать, такъ 
какъ онЪф даже относительно сосфднихь мЪестностей могутъ при- 
вести къ противоположнымъ выводамъ. Самъ Стольше, кромЪф 00- 
ласти Раротонга-Тубуай-Таити, откуда взять приведенный примЪръ, 
признаегь въ Полинезии еще цфлый рядъ другихъ провинцй, важ- 
ныхъ въ отношенши орнаментальнаго искусства. Въ провинцш Тонга- 
Самоа, напр., господствуютъь прямыя и зигзагообразныя лиШши, иногда 
набъгаюция другъ на друга, но оставляюция тамь и сямъ мЪето я 
для всаженныхь между ними фигуръ людей и животныхъ. Въ про- = #2; 
винци Маори (Новая Зеландя) орнаментика состоить изъ кривыхъ Ра 
лин, по большей части даже изъ вполнЪ развившихея спираль- г 
ныхь лин, которыя, благодаря часто являющимся среди нихъ рако-_ ® 
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винамъ-глазамъ, принимаютъ иногда искаженный видъ человЪческаго 
лица. 

Наконецъ, особую культурную область Полинези составляеть или 
составлять маленькШ островъ Пасхи, лежапий на крайнемъ востокЪ 
этой массы острововъ. Со времени сообщенй Гейзелера и Томпсона мы 
можемъ составить себЪ ясное поняе о своеобразномъ искусствЪ этого 
обособленнаго м!рка, населеннаго всего лишь 150-ю душами. Изъ архи- 
тектурныхъ произведен!И этого острова намъ прежде всего бро- 
саются въ глаза маленьюе каменные дома ваятелей, безъ оконъ, крытые 
каменными поперечными балками, близъ кратера горы Рана-Рорака, и 
дома собирателей яицъ чаекъ на обращенномъ къ морю склонЪ горы 
Ранакао. Какъ въ томъ, такъ ская молодежь коротала время, 
и въ другомъ мЪетахъ, бури развлекаясь разными худо 
сносили бы деревянныя хи- ственными упражнешями, «вы: 


жины. И здЪеь, значить, мож- рЪзывала въ видЪ горе 
но видЪть, до какой степени фовъ плаетичеев ры 
изобрЪЬтательна бываеть ну- свободно- хъ скайахъ или 
жда. Выжидая на склонЪ Ра- на дверных, с хъ, размале- 
вЫВ ту строе извест- 
выя плиты красной 
® черной и бЪлой красками 
и покрывала ихъ разны- 


накао морскихъ итицъ, муж- 
ми изображеншями. Глав- 
ное содержаше этихъ из- 
ваян!! и картинъ—полу- 
о животныя - получеловЪ- 
ы боговъ, преимущественно фигура хранителя яиць мор- 
тИць, великаго морского бога Меке-Меке съ клювомъ чайки. 
художественныя произведешя можно изучать главнымъ образомъ 
въ американскихь музеяхъ. 

На веъхъ берегахь острова сохранились развалины прежнихъ жи- 
лищь и, рядомъ съ ними, собственно не храмы, а находяцияся въ связи съ 
каменными гробницами, производящими иногда впечатльше дольменовъ, 
больш!я каменныя платформы, на которыхъь помфщались изваяшя пред- 
ковъ, боготворимыхъ вполнЪ или наполовину. НЪчто подобное мы нахо- 
димъ на веъхъ островахъ Тихаго океана; но своеобразность этихъ соору- 
жеши на островЪ Пасхи состоить именно въ томъ, что платформы 
встр$чаются очень часто и имфють огромныя пропорщи, а также въ 
оригинальности и крупномъ размфрЪ водруженныхъ на нихъ колоссаль- 
ныхЪ каменныхъ изваян , производство которыхъ было наслЪдетвенно 
въ извфетномъ классЪ скульпторовъ. Теперь уже ни одна изъ этихъ 
статуй не стоить прямо; въ большинетвЪ случаевъ онф лежать въ 0о- 
лЪе или менЪе хорошо сохранившемся видЪ на своихъ подетавкахь или 
около нихъ. Томпсонъ описалъ 113 подобныхъ платформъ; самая громад- 
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ная изъ нихъ — платформа Тонгарики подъ Раной-Роракой, достигающая, 
виЪъетЪ со своими крыльями, -160-ти метровъ длины. Этоть же путеше- 
ственникъ насчиталъ на маленькомъ островЪ не менЪе 555 каменныхъ 
статуй указаннаго рода. Изъ нихъ, самыя меля — вышиною меньше 
1 метра, самыя крупныя доходятъ до 21 метра. ЗамЪчательно, что эти 
статуи предетавляють лишь полуфигуры съ огромными головами. Рукъ 
или совсЪмъ нЪть, или онф только намфчены плоскимъ рельфомъ на 
туловищЪ. Головы сзади обыкновенно срЪзавы, а спереди характерно об- 
работаны въ извЪфетномъ типЪ, причемъ всЪ отличаются громадными 
ушами, низкимъ выдающимся лбомъ, скуластыми щеками, длиннымъ, 
вогнутымъ вовнутрь носомъ, толстыми ноздрями и тонкими, сжатыми, 
но нЪеколько выдающимися впередь губами. Головы сверху срЪзаны 
прямо, и на нихъ надЪвались огромныя цилиндрическ!я чалмообразн 

красныя шапки, которыя, конечно, также свалились и теперь обыно 
венно валяются по близости статуй. Фигуры эти на самой -гбфЪ Рафа- 
Рорака высЪкались изъ сЪфраго вулканическаго к@мия | изрото- 
аай, 


влялись изъ краснаго туффа, добываемагод въ Тер въ за- 
падной части острова. На нашемъ рисулкЪ А а платформа 
съ однимъ истуканомъ подобнаго родаь Над ъ Яматформахъ стави- 
лось до полдюжины такихъ фиг. съ о порожденя художе- 
ственнаго творчества, дтрин А. НаиболЪе загадочнымь явле- 
шямъ въ исторщ иску 

Въ настоящее время\н: вЪ Пасхи изображешя предковъ и 0о- 
говъ рЪжутся, толька изъьдерева. Такйя изображеня можно изучать въ 
лон ь, бердинокомъ, дрезденскомъ и мюнхенскомъ музеяхъ. Чисто- 
> фитуры обыкновенно считаются представляющими пред- 
ь иМЪютъ особенный типъ, отличающийся отъ типа вышеуказан- 
арынныхъ каменныхъь изваян между прочимъ строешемъ го- 
и лица. Глаза, сдЪланные изъ ветавленныхъ камней или костей, 
выступають изъ-подь’ выдающихся впередъ лобныхъ костей въ видЪ 
большихъ круглыхъ выпуклоетей. Носъ — не виалый въ срединЪ, а гор- 
батый, какъ у семитовъ. Роть-—большой и открытый. Тфло — до того то- 
щее, что въ нЪкоторыхъ мЪетахъ явственно обрисовываются ребра. Но 
настоящими идолами острова Пасхи считаются деревянныя статуи, похо- 
яя на ящерицъь съ рыбьими головами и ‘свидфтельствующия о непо- 
средственно-наивномъ воспряти художниками впечатльн! природы. 

Лучшимъ доказательствомъ того, что жители этого уединеннаго 
острова достигли сравнительно высокой культуры, служитъ тоть фактъ, 
что они обладали настоящимъ, разработаннымь фигуративнымъ пись- 
момъ, образцы котораго сохранились отчасти на утвари, отчасти на ска- 
лахъ и на домовыхъ столбахъ, отчасти на особыхъ деревянныхъ таблич- 
кахъ, кая можно видфть напр. въ, вашингтонскомъ нацюнальномъ му- 
зеЪ и въ музев Санть-Яго, въ Чили. Письмена на этихъ табли- 
цахъ состоять изъ правильныхъ рядовъ часто повторяющихся знаковъ, 
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въ которыхъ можно различить стилизированныя изображеня изъ жизни 
животныхь и людей. Это фигуративное письмо, видимо, представляеть 
переходъ отъ пиктограф!и къ идеограф!и, уже способной передавать из- 
вЪетныя опредфленныя понятя. Памятники такого рода ставять насъ 
уже на границу между первобытными и культурными народами. 


Если оть острова Пасхи мы перенесемся чрезь Велик океанъ на 
берегъ Америки, то для того, чтобы добраться до ближайшихъ род- 
ственниковъ полинезшцевъ, до сЪверо-западныхъ индфЙцевъ, намъ нЪть 
надобности проникать еще дальше на востокъ, а слЪдуеть, обратившись 
къ сЪверу, снова принять западное направлеше, и ничто не помшаеть 
намъ найти и тутъ доказательство внутренней связи между обширными 
краями, простирающимися съ той и другой сторонъ Тихаго океана, 
краями, изъ которыхъ „Новый СвЪъть“, по мнЪнйю нЪкоторыхъ уче 
пережилъ подобно „Старому Свту“,. и „палеолитическую“. еол 
ческую“ эпохи. Томасъ Вильсонъ въ прекрасном®, орф не- 


давно разсортивалъ и сопоставилъ найден въ Аме роивведешя 
человЪ ческой руки, относяцйяся къ этимъ Ъ ь культуры, 
Ъ : 
не Пред. 


съ произведешями, найденными въ ом рочемъ, палеоли- 
тическя находки, сдЪланныя въ р: ставляютъ особеннаго 
художественнаго инте а назывщем! И Ленапск! камень (Гепаре 
Бюпе) съ нацаралан бражешемъ мамонта въ коллекщи 
Паксома самимъ| Вёльвоно изнается за поддЪльный. Истинной 
древности неолитичевких®> произведенй Америки невозможно устано- 
вить; ъИшимъ изъ нихъ, быть-можеть, всего лишь нЪеколько 
т роду, и, съ нашей точки зршя, они относятся скорЪе къ эт- 
графи му, чЪмъ къ доисторическому искусству. Въ виду этого, 
съ, авторъ новЪйшаго сочинен!я о доисторическихъ време- 
Америки, вообще полагаеть, что раздьлеше доисторической эпохи 
въ Европ на палеолитическую, неолитическую и бронзовую не примЪ- 
нимо къ АмерикЪ. 

Индфйсвя племена СОфверной и Южной Америки, которыя мы ечи- 
таемъ первобытными народами, стоящими на ступени позднйшей ка- 
менной эпохи, имфють много религюзныхъ воззрЪн!, общихьъ съ поли- 
незйскими. По словамъ Ратцеля, „почти ни одна черта полинезйской 
миеологйг не отсутствуеть въ АмерикЪ“. РелиМя эта имфеть скорзе 
пандемоническй, чЪмъ политеистическ характеръ. Весь мръ пред- 
ставляется населеннымь духами. Въ растешяхъ и животныхъ, главнымь 
образомъ въ птицахъ, змфяхъ, черепахахъ, рыбахъ, а также въ медвЪ- 
дяхь и волкахъ, воплощаются творческя силы смутно сознаваемаго 
начальнаго существа, которое чаще въ нашихъ поэтическихъ произведе- 
шяхь, чёмъ у нашихъ этнологовъ, называется „Великомъ Духомъ“; су- 
щество это во всей своей полнотф и чистотВ проявляетёя прежде всего 
въ солнцЪ, поклонеше которому въ болфе или меншье развитой форм\, 


 & 
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свойственно всЪмъ американцамъ. Божественными отпрысками небесъ 
признаются также вожди, пользуюццеся почиташемъ, какъ родоначаль- 
ники племенъ; а такъ какъ племена ставятся въ связь съ священными 
животными, играющими важную роль въ сказашяхъ о твореши, то ка- 
ждое племя имЪетъ свое особое священное животное, постоянно служащее 
гербомъ племени: это —тотемъ индфйцевъ, соотьЪфтствующий кобонгу 
австрал Ицевъ. 

СЪверо-западные американцы суть индЪйцы, живуще на сЪ- 
веро-западномъ берегу Америки и на лежащихьъ близъ него островахъ, 
преимущественно тлинкиты на материкЪ, гайды на островахъ королевы 
Шарлотты‘ и жители острова Ванкувера. Такъ какъ эти племена оби- 
таютъ между 50 и 60 градусами сЪверной широты, то понятно, что ихъ 
большинство сооружаеть себф крфиыя хижины, снабженныя крыш: 
съ фронтонами; рфзныя работы на этихъ хижинахъ, передъ им: 
и внутри нихъ составляютъ главную и наиболЪе своеоб отраедь, 
искусства этихъ народовъ, въ фантаз!и которыхъ® как ме- 
ланезшцевъ и нЪкоторыхъь полинезйце бразомь соеди- 
няются формы челов ка съ формами сего мы ви- 
димъЪ это на домовыхъ столбахъ и тотемныхь стол- 


бахъ, обыкновенно поднимающих ной д высоко надъ домомъ и 
крышей, такъ что ихль видно издалека. Изображения эти составлены изъ 
сидящихъ другъ. надъ ом, вою вверхъ или внизъ, схватиз- 
шихъ другъ друба, иновда очти открытою пастью нападающих 


другъ на друга или | дер ихъ другъь друга фигуръ животныхъ или 
людей, пр ‘а фантастическая, ярко-раскрашенная рЪзьба обыкно- 
В изображешемъ животнаго-тотема. Объяснеше, дан- 
малайскимъ, меланезйскимъ и полинезскимъ рЬзнымъ 
Ь обнаго рода, находить себф подтверждеше въ этихъ худо- 
нныхьъ произведешяхъ сфверо-западныхъ индфйцевъ. И здЪеь вы- 
казывается тЪеная связь между культами предковъ, животныхъ, тоте- 
мовъ и мертвыхъ. ВсЪ эти сооружешя имфють характе дословныхъ 
деревьевъ (см. стр. 71 и 72). По сравненю съ рЪзьбою Новаго Мекленбурга, 
индЪйскя работы, несмотря на свою болЪе яркую окраску, въ которой зеле- 
ный исин! И цвЪта присоединяются въ изобили къ старымъ тремъ цвЪтамъ 
(черному, бЪлому и красному, или къ черному, желтому и красному), отли- 
чаются большею ясностью и трезвостью отдфльныхь мотивовъ, равно 
какъ и большею рЪзкостью и гладкостью исполнешя. Въ истори искус- 
ства онЪ принадлежать къ наиболЪе фантастическимъ его создашямъ. 
Во входномъ залЪ берлинскаго музея народовъдЪшя, гдЪ, среди коллек- 
ци Якобсена, хранятся самыя замфчательныя художественныя произве- 
дешя этихъ народовъ, внимаше зрителя прежде всего привлекает 
къ себф великолфиный оригиналъ подобной тотемной колонны, 


изведеше индЪйцевъ племени гайда (см. рис. на стр. 82). АУ 
У сВверо-западныхъ американцевъ ить недостатка и въ больших 
Истор!я искусства. 1 6 
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Тотемный сто лбъ пидЪй- 

скаго племени гайда. Съ 

оригинала, хранящегося въ 

берлинскомь. музе® пародо- 
Ад\ыия. 


деревянныхъ изваяняхъ, которыя должно считать 
изображешями предковъ или предводителей, а не 
религюзными фигурами. Головы этихъ изваян 
обыкновенно черезчуръ велики, туловища слиш- 
комъ коротки, позы, въ предЪлахъ „фронтально- 
сти“, подвижны и натуральны, а лица окрашены 
въ подражанше татуировкЪ. Въ лучшихЪ изъ этихъ 
изображен! видно болышее понимаше строешя 
тфла, лица и отдЪльныхъ членовъ, особенно рукъ, 
чфмъ въ превосходнфйшихь полинезскихь про- 
изведешяхъ подобнаго рода. Въ берлинскомъ музеъ 
народовфдьня хранится множество такихъ дере- 
вянныхъ фигуръ величиною приблизительно в 


натуру; изъ нихъ особенно хороша фигура ыы 


шаго человЪка съ открытымъ ртомъ и Подня 
вверхъ правою рукою; эту фигуру ‚ечитаю тв изобра- 
жешемъ вождя, готовядцагося й > ЪЧчЬ (см. 


ь сЪверо-амери- 


рие. на стр. 82) 1 

Разнообразная дома! 
канскихь индъйцевъ, изгоховленная изъ дерева или 
МНЯ, тЪ ФВенно также украшена голо- 
ивет или людей, или же имЪеть иска- 


му живыхъ существъ. Къ такой утвари 
ся праздничныя маски, фантастичесвя гри- 
асы которыхъ свидфтельствують о склонности фан- 
тази этого народа къ ужасному; сюда же отно- 
сятся сЪрыя глиняныя трубки съ изображенными 
на нихь искаженными фигурами животныхъ, похо- 
жими на находимыя въ Меланези; но прежде 
всего къ этому роду произведенй принадлежать 
горшки, употребляемые для пищи и для жира, а 
также чаши для питья, имъюшйя форму звЪрей 
или людей. Животныя часто держать въ зубахъ 
или въ клювЪф другихь животныхъ или даже кро- 
шечныхь людей. Животное то стоить на ногахъ, 
причемъ спина его выдолблена въ видЪ челнока, 
то лежитъ на спин, и тогда роль самаго сосуда 
играеть выдолбленное брюхо. Въ Берлин% хранится, 
между прочимъ, чаша для питья, представляющая 
собою человЪческую фигуру съ глубоко-впалыми гла- 
зами и со скорченными ногами. 

Изображеня на плоскости у этихъ народовъ 


вообще болфе грубы и неумЪлы, чЪмъ ихъ пластическя произведеня. 
Рисунки на индЪйской палаткЪ изъ буйволовыхъ кожъ, хранящейся въ 
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берлинскомъ музеЪ народовЪдЪня, изображаютъ охоту трехъ племенъ, 
но эта сцена отличается безевязностью и незаконченностью. Впрочемъ, 
нЪкоторыя животныя нарисованы такъ живо, что невольно напоминают 
намъ о сосЪдетвЪ эскимосовъ. 

Гораздо важнЪйшее значене имЪеть въ искусствЪ сЪверо-американ- 
скихъ индЪйцевь орнаментика въ строгомъ смысл№ слова. Это — во 
всемъ мфЪ наиболЪфе разработанная орнаментика изъ глазъ, симво- 


лизмъ которой, ‘ наитьенфйшимъ образомъ связанный съ религюзными 
какъ онЪ ни стилизированы и ни превращены въ ли- 
нейныя фигуры, отличаются гораздо большею непо- 
Тубуая. Глаза этихъ головъ — особенно видная часть 
всей орнаментащи и являются въ ней во множествЪ. 
они суть ничто иное, какъ сокращенная форма го- 
ловы, изъ которой они зошли. Самыя же голо 
только сокративийяся формы цЪлыхъ ф. 
и людей. изображавшихея первоначазтьн же 
ствовавшихъ представлять собою р. дко аза 
. Какъ поз- 
дя, хранящемуся въ 
щИся фверо-Западныхь индфИцевь воплощешемъ 
: ® одице и глазъ, постоянно повторяясь и 
мы. америкаиск. рЪзь- 
представляеть индЪЙское покрывало, находящееся въ томъ же музез 
(см. рис. на стр. 84); сходное съ нимъ имЪется въ бременскомъ музеЪ. 
Калифорн!ю. Здесь мы тотчасъ наталкиваемся на многочисленные 
рисунки, нацарапанные на скалахъ, встрЬчающеся во многихъ мЪетно- 
индЪйцевъ, жившихъ во времена нашествыя европейцевъ. Калифорнй- 
све „петроглифы“ и сЪверо-аргентинсве „кольчакви“ покрываютъ камни 
предшественники, ямочки и знаки на такъ называемыхъ „долбленныхъ 
камняхъ“. Но тогда какъ въ доисторическихъ шведекихъ рисункахъ н 
риканскихъ изображешяхъ такого рода господствуеть характеръ, ши 
менный, идеографическ!, замъчаемый и въ другихъ рисункахъ ин 


представлевями, сразу поражаеть всякаго. Головы животныхъ и людей, 
средетвенностью, чЪмъ орнаментика группы Раротонги- 
По своему мотиву, какъ подробно объяеняеть это Шурцъ, 
глядять на насъ отовсюду: УНЪ улия, съ 
одежды и трубокзь, с 
волительно судифь во у. 
берлинскомъ емузЗеЪ |на вЪдьня, воронъ, считаю- 
во 
ра бразомъ сочетаясь, составляють основу б0- „Ст ®ро-эаиадно- 
тако иСФемы красно-сине-черно-желтой орнаментики. 5® АЯ По 
оп!й ПримЪръ преобладашя глаза въ орнаментикЪ : 

Не покидая пока западной Америки, обратимся теперь на югъ, въ 
стяхъ Америки и бросающе лучъ свЪта на культуру цивилизованныхъ 
И скалы такъ же, какъ и шведекя „НаЙмзаитраг“ (см. стр. 39) и ихь 
камняхъ преобладаеть картинный, пиктографическ!й характеръ, въ ам 
цевъ. 


6* 
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Но,. на ряду съ этими рисунками на скалахъ, ииъющими характеръ 
фигуративнаго письма, въ Калифорнии встрЪчаются также на скалахъ, 
подъ навЪсами скалъь и при входахь въ пещеры настояцйя картины 
битвЪъ и охоты, написанныя черной, бЪлой, красной и желтой земля- 
ными красками, и въ нЪкоторыхъ мЪетахъ покрываюцйя большя площади 
скалъ. Животныя въ этихъ изображешяхъ далеко не столь натуральны 
и живы, какъ животныя въ подобныхъ же картинахъ бушменовъ (см. 
стр. 56). Люди представлены по большей части спереди, съ поднятыми 


Инд® ское покрывало, орнаментированное глазами. По Бас\ану. 


вверхъ руками, но неумфло, въ видЪ силуэтовъ. Любопытно, что нЪкото- 
рыя фигуры выкрашены наполовину въ черный цвЪть, наполовину въ 
красный, причемъ эта окраска произведена то вдоль, какъ напр. въ ипе- 
щерв Санъ-Боргиты и подъ навЪсомъ скалы Санъ-Хуана, то поперекъ, 
какъ въ Пальмарито, на восточномъ склонф Сьерры де-Санъ-Франсиско. 
Связь между неловко-помфщенными рядомъ фигурами приходится по 
большей части угадывать. Леонъ Дике насчитываеть въ Нижней Кали- 
форши не менфзе тридцати мЪстъ, гд найдены подобныя изображешя. 

ИндфИцы, обитаюце или обитавийе во всей сЪверной АмерикЪ 
восточнЪе Скалистыхъ горъ — настоящие „краснокояже“, разсЪян- 
ные остатки которыхъ донынЪ живуть среди „блЪднолицыхъ“, которые 
лишили ихъ старинныхъ жилищь, старинной вЪФры, стариннаго искус- 
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ства. То, что мы знаемъ объ искусствЪ этихъь „настоящихъ“ индЪй- 
цевъ, въ значительной степени принадлежитъ истори или доието- 
рическому прошлому, которое однако, какъ недавно убЪдительнымъ об- 
разомъ снова доказаль Эмиль Шмидть, въ большинетвЪ случаевъ не 
слишкомъ удалено оть вторжешя европейцевъ въ эту часть Америки. 
СвидЪтельствомъ художественной предиримчивости этихъ индЪфйцевъ 
являются прежде веего земляные холмы и валы, заставивийе америка- 
нистовъ, называющихь ихъ „пои14$“, немало поломать себф’ голову. 
Эти „топаз“ при совершенно кругломъ основаши имЪють конусо- 
образную, а иногда и куполообразную форму, или же при четырех- 
угольномъ основаши пирамидальную форму, нерфдко съ  площад- 
кою наверху и со ступенями на всЪхъ четырехъь граняхъ, или же 
наконецъ, форму неправильныхъ полувозвышенй, на которыя долж 
смотрЪть, какъ на огромныя, сложенныя изъ земли изобра 
людей, четвероногихъ, птицъ, ящерицъ, черепахъ и т. Такъ 
зываемые „Еру-Моцпа8“, или звЗриные холмы во еся 


болЪе, какъ на два метра надъ поверхностью дз ‚; нб1 проети- 
раюцщеся въ длину болЪе, чфмъ на сотню въ, ли бы ©о- 
бою совершенно особенный родъ ке оизведениИ,: если 
бы было вообще возможно доказат: ъ утв еть Цирусъ Томасъ, 


что древше индфИйцы, дЪйствильн лАни изображать въ нихъ жи- 
вотныхъ, формы котбр ь нб различимы. Иногда приходить 
аа: 


бЪлыхъ завоевателей могла уемотрЪть 
и валахъ фигуры животныхъ. Земляные 


равы очевидно для. того, чтобы строить на нихъЪ жи- 


а да и цьлыя деревни; усЪченныя пирамиды со ступенями 
У, увЪнчивались алтарями, а собственно земляные холмы или 
143“ Въ тЪеномъ смыслВ слова, изъ которыхъ высочайпий, пира- 


мида Кагок!а (Савока), вь Иллинойс, достигаеть въ вышину до 30 
метровъ, суть нечто иное, какъ могильные курганы. Предметы, открытые 
въ „тоипа8“, принадлежать вообще къ наиболЪе цфинымъ произведе- 
шямъ индЪфйскаго искусства. ЗдЪсь найдены въ небольшомъ числЪ 
остатки простого плетенья и тканья, очень часто встрЪчаются хорошо 
отшлифованное каменное оруже и орудя, переносяшя насъ въ цвфту- 
щую пору позднЪйшей каменной эпохи; менфе многочисленны, распро- 
странены неравномЪрно и боле сосредоточены лишь въ извЪетныхъ м%- 
стахъ изготовленные холоднымъ путемъ мЪФдные топоры, нежи, рЪзаки, 
остря стрЪлъ и кошй, иглы, шила и предметы укр ашен!я — издЪжя, ко- 
торыя завелись у индЪйцевъь раньше, чфмъ у полинезйцевъ; нЪть 
также недостатка въ украшеняхъ изъ кости, рога, раковинъ, перла- 
мутровыхь пластинокъ и жемчужинъ, находимыхъ въ раковинахъ; гли- 
няные сосуды, сформованные оть руки или при помощи отиечатавша- 
гося на нихъ плетенаго каркаса, съ простыми вдавленными или врфзан- 
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ными, иногда раскрашенными орнаментами, напоминають сосуды позд- 
нфИишаго и самаго поздняго каменнаго перода Европы и встрчаются 
часто въ различныхъ пунктахъ области индЪйцевъ; но весь глиняный 
сосудъ нерЪдко_и тутъ имЪеть форму присфвшаго человЪка или форму 
животнаго, напр. медвфдя, лягушки, черепахи, сокола, совы. Впро- 
чемъ, сосуды были высЪкаемы также изъ камня. Большую художе- 
ственную рЪдкость составляють находимыя въ индЪфйскихь „тоцп@з“, 
искусно вырЪзанныя каменныя табачныя трубки, головкамъ кото- 
рыхъ, чисто-поамерикански, приданъ видь человЪъческихъь фигуръ 
или животныхъ. Эмиль Шмидть даетъ слЪдующее описане этой ин- 
дъйской трубочной пластики, которую можно изучать главнымъ обра- 
зомъ въ американскихъь музеяхъ: „То изображаются человЪчесяя го- 
ловы, своими выразительными чертами лица, крупнымъ носомъ и 
широкими скулами, своими разрисованными или тете 
з1ономями напоминаюция типъ индфИской расы; то вос 


четверономя -— бобры, выдры, дия кошки, вк Гы Е Л 


бЪлки, прыгунчики, или же птицы — цап = ы < ря 
рычи, вороны, дубоносы ит. д., гул на: 2-9 чере- 


` пахи. Огромное большинство этихъ ъ трубокъ (около 
200 штукъ) найдено въ одномъ изъ м въ такъ’ на- 
зываемомъ холмЪ трубокъ, близ Илл ев 

Каменныя труб оты изготовлялись на юг ны- 
нЪшняго штата ©г1о} 6 а мЪдныхъ предметовъ найдена 
была въ той области зера, гдЪ добывалась мФдь, особенно въ 
Висконси называемые звЪриные холмы, за немногими 

ютъ особенность южной части Висконсина, с%- 
Мы и сЪверо-восточнаго угла Товы, то могильные 
аменными камерами встрфчаются главнымъ образомъ въ Тен- 
укки — въ той индЪйской провинщи, въ которой господ- 
твовали самое художественное гончарное производство и самая фанта- 
стическая орнаментащя, состоявшая изъ геометрическихъ фигуръ и изъ 
изображен! человЪка и животныхъ. 

— 

Уже не тотъ характеръ имЪеть искусство такъ называемыхь индЪй- 
цевъ-пуэбло, въ юго-западной части сЪверной Америки. Ихъ 
каменныя и глиняныя художественныя издЪя, образцами которыхъ 
служатъ, между прочимъ, обширныя постройки для общаго жилья, такЪъ 
сказать „однодомныя деревни“, расположенныя на степныхъ холмахъ, и 
искусныя „СИ Ф\уе пез“ (жилища въ скалахъ на склонахъ утесовъ) 
представляетъь собою, ‹ повидимому, переходъ къ формамъ старинныхъь 
культурныхъ странъ Америки, пограничныхъ съ областями юго-западной 
Америки; то же самое можно сказать и о гончарномъ искусств этихъ 
индЪИцевъ, горшечныя издЪфя которыхъ украшены по бфлому фону 
черными или красными узорами въ видЪ спиральныхъ и волнообраз- 
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ныхъь лин, крючковатыхъ крестовъ и завитковъ, полосъ меандра или 
зигзаговъ. } 

Изъ южно-американскихъ племенъ, принадлежащихъ къ куль- 
турной ступени каменной эпохи, только бразильск!е лЪеные ин- 
дЪйцы достойны вниманйя историковъ искусства. Изъ нихъ выдви- 
гаются для насъ на первый планъ обитатели береговъ верхняго Шингу, 
южнаго притока Амазонки, а именно племена бакаири, ауэтё и пр., и 
это — преимущественно потому, что въ послЪднее время таке ученые, 
какъ Пауль Эренрейхъ и Карлъ фонъ-денъ-Штейненъ, подробнзйшимь 
образомъ изучили искусство этихъ племенъ и представили его, какъ 
примЪръ первоначальнаго развитя вообще всякаго искусства. Назван- 
ныя племена незнакомы съ металлами; у нихь мужчины охотятся и 
ловятъ рыбу, а женщины отчасти занимаются земледьмемъ, но также 
ткуть и лЬпять глиняные горшки. Любопытно, что именно у них! 
можно было прослфдить очевидное происхождеше 
гончарнаго дъла оть подражан!я болфе древнимъ, 
употребляемымъ нынЪ только на крайне югЪ 
Америки сосудамъ, сдЪланнымъ изъ тыкв 
тенымъ корзинкамъ, нерЪдко служивиимъ 
мован!я горшковъ. 

Въ отношени способности 


племена не уступаю р. ораиАЯ 
довъ тихоокеансно-амер Хоф группы. Глиняная  племениауэтв. По К. фонъ- 
бакаириская кукфа, Ъ которой сдфланъ ак ка 
фонъ-денъ-Шаейнено разительно похожа на человЪ ческая изваяня, 
1я доисторической позднЪйшей каменной эпох Европы. РЪз- 


'ЫЯ скамейки въ видЪ ягуаровъ, обезьянъ, грифовъ и клю- 
же мало знакомять насъ съ какими-нибудь новыми сторонами 
ъ и глиняные горшки въ видЪ летучихъ мышей, броне- 

осцевъ, лЪнивцевъ, утокъ, совъ, голубей, ящерицъ, лягушекъ и чере- 
пахъ. Замфтимъ только, что горшки въ видф жабъ и ящерицъ изуми- 
тельны по своей натуральности. Рисовальное искусство этихъ 
народовъ особенно наглядно доказываетъ связь между изображешями 
естественныхъ предметовъ и геометрическими фигурами. Такъ рисунки 
на столбахь ВЪ „хижинЪ художниковъ“ у племени ауэтё (см. прила- 
гаемый рис.), изображающе животныхъ въ угловатыхъ очерташяхъ, 
между прочимъ ящерицу и змфю еъ ромбоидальными головами и 0бе- 
зьяну, ТЬло которой состоить изъ двухъ треугольниковъ, сливающихся 
одинъ съ. другимъ вершинами, ясно показываютъ, какимъ образомъ впечат- 
лъня природы начинаютъ переходить въ геометрическ1я формы; образцы 
орнаментовъ въ домЪ старшины одной изъ бакаирискихъ деревень, — 
орнаментовъ, тянувшихся вдоль по фризу, ‚составленному изъ окрашен- 
ныхь въ бфлую краску кусковъ коры, еще яснЪе доказываютъ, что обычные 
въ этихь мЪетностяхь орнаменты — угловато-стилизированныя воеиро- 


вы 
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изведеня цЪфлыхь животныхъ или ихъ частей. Назваше. н®которыхъ 
образцовыхъ узоровъ и ихь объяснеше, единогласно даваемое тузем- 
цами, не допускаютъ’ никакого сомнфшя въ правильности ихъь толко- 
зашя: волнообразныя и зигзагообразныя лиШи означаютъ змЪй, пятна 
на кожЪ змЪй превратились въ точки, разставленныя около лин; 
рыбы получили преимущественно видъ ромбовъ съ разными пристав- 
ками для отличешя однЪхъ породъ отъ дру- 
гихъ; летуя мыши приняли форму трехуголь- 
никовъ, хотя обыкновенно трехугольникъ слу- 
житъ изображешемъ единственной маленькой 
одежды женщинъ этихъ краевъ (улури). Люби- 
мый мотивъ орнаментики этихъ племенъ — ромбъ, 
всф четыре угла котораго заполнены черными 


рррРрЬь 
> < ®- 


в г 


а 


„мерешу“ — именемъ одной изъ мЪетныхъ.р 
имвющей приблизительно ромбо 


Ваканриск!е орнаменты. По 


К. фонъ-денъ-Штейнену. ю 


ь 
му; трехугольники же вйутр ба означають 
голову, хвость и плавники. ВеЪ эти орн дЪть, напр., 


на деревяжкахъ, вЪъшаемыхь на спнЪ и 
украшен!е племени бакаири. На прилагемомъ зд 
Узо 


влЯ праздничное 
кЪ апредставляеть 
и, ръ учей мыши, г — узоръ 
1е фонъ=денъ-Штейнена, что воспоми- 
аше о первоначальной идеЪ этихъ 
узоровъ сохранилось въ племени 
ауэтё менЪе живо, чЪмъ въ племени 
бакаири. Это подтверждаеть наше 
мнЪъне (см. стр. 53), что геометри- 
ческе декоративные узоры, каково 
бы ни было ихъ происхождеше, по 
прошестви нЪсколькихъ поколЬнЙ 
теряють свое первоначальное значе- 
н1е и переходять въ сознаше наро- 
доръ въ видЪ геометрическихъ фи- 
* рва: гуръ. ВеЪ толковая фонъ-денъ- 

Хижина у жиениьо цатетаа. ]]]тейнена согласуются съ нашимъ 
собетвеннымъ выводомъ изъ наблю- 

дешя надъ доисторическими изображеншями, заключающимея въ томъ, 
что наблюдене природы и бдльшее или меньшее стилизироваше взятыхъ 
`изъ нея формъ составляють основу всякаго искусства, всякой орна: 
ментики, даже геометрическихъ линейныхъ узоровъ. Въ каждомъ отдЪль- 
номъ случаЪ, первообразъ узора и способъ, какимъ возникаеть по- 
слЪдн!, различны, причемъ иногда бываетъ, что фигуры живыхь су- 
зцествъ снова передЪлываются въ геометрическя формы. Но что развите 
орнамента, исходящее изъ наблюдешя различныхъ предметовъ природы, 


узоръ мерешу, 6 — узоръ улур 


м 25". с 


р. 

& 

трехугольниками. Они называють этотъ мо’ -\ 
у, 
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всегда приводить къ тЬмъ же самымъ геометрическимъ фигурамъ — это, 
какъ мы уже замЪтили раньше, свидЪтельствуеть о томъ, что человЪку 
прирождена склонность къ математикЪ. 


3. Искусство первобытныхъ и полукультурныхъ народовъ, знакомыхъ съ 
металлами. 


Проведеше границы между первобытными и культурными народами— 
задача, способная возбуждать споры. ели бы кто-либо захотфлъ при- 
знавать за первобытные народы только „дикарей“ существующихъ охотой 
и рыбной ловлей, а народы на доисторическихъь ступеняхъ позднЪйшей 
каменной и ранней металлической эпохъ сталъ называть „полукультур- 
ными“, то противъ этого нашлось бы мало возражешй. Для насъ дЪзло 


прежде всего бронзы, придало всему быту народовъ новый, боле 


не въ назван!и, а въ ходЪ развитя. 
Въ доисторической Европ введеше металловъ въ употре д 
отрад- 
цов 


тектурЪ, скулымурЪ и живописи, ловор пониманю 
формъ и къ большей зрЪлости прбизошель а постепенно; 
такъ, искусство „первобытныхъ в ихъ обработываль ме. 


таллы, особенно желЪзо, нап @фриканскихь негровъ и ма- 
лайцевъ юго-восточ. у ко не во вефхъ, хотя во многихъ 
отношеняхъ, водвыцра искусствомъ первобытныхъ народовъ, 


незнакомыхъ ‚съ Металла: 
айцам' Ънье добывать и обработывать металлы было зане- 


се ноФсЪ сЪверо-запада, къ неграмъ — съ сЪверо-востока; но 
С] акъ тьхъ, такъ и другихъ съ металлами древнфе ихъ вре- 
ли мЪетнаго повышеня надъ первобытнымъь состояшемъ. 
рее даже считаеть возможнымъ, что негры сами напали на способъ 
добывашя желЪза, тЪмъ болЪфе, что „ихъ страна на всемъ своемъ про- 
тяжени доставляеть имъ хоропий, легко расплавляемый матералъ въ 
болотной рудЪ“. Бронза и латунь во всякомъ случаЪ были привезены 
къ неграмъ въ качествЪ дара чужихъ краевъ; однако большинство ме- 
таллическихь изд твхъ негритянскихъ племенъ, которыя въ худо- 
жественномъ отношени привлекаютъ къ себф наше внимане, изгото- 
вляются изъ бронзы или латуни. 

Какъ къ неграмъ, такъ и къ малайцамъ древшя, чуждыя имъ и болЪе 
высовя культуры были занесены уже давно. Но тогда какъ малайцы 
подчинялись послЪдовательно индЪйскому, арабскому и китайскому 
вмяшямъ въ такой степени, что почти не осталось и слЪда ихъ соб- 
ственнаго первобытнаго состояшя, негры, несмотря на напоръ на нихъ 
‘древнихъ египтянъ, арабовъ, мЪФетами на востокЪ и индусовъ, столь 


упорно держались своихъ особенностей, что только на сЪфверЪ зани- 
‘маемой ими области, вмфеть съ примфеью чужойскрови, произошла и 


ный, болЪе блестяцИ характерь и выдвинуло н@ пер ъ 
способъ украшешя, хотя въ главныхъ асляхъ& ибкусства, архи- 
в , 


= ь.- 4 


«+ № 
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примфеь чуждыхъ культурныхъ элементовъ; большая же часть „черной 
части свЪта“, въ отношеши внфшнихь и внутреннихь свойствъ, мыш- 
лешя и чувства, познашИ и способностей‘ своего населеня, составляеть 
довольно однообразное цфлое. „Африканцы“, говорить Фробешусъ въ 
своей статьЪ объ образномъ искусствЪ этого населеня, „афри- 
канизировали всяк матералъ“, а потому „все, принесенное къ нимъ 
извнЪ, стушевывается“. 

Религя ‚африканскихъ негровь вообще стоить ступенью ниже ре- 
лиМи тихоокеанско-американской группы народовъ, съ которой релийя 
негровъ имЪеть то сходство, что одухотворяеть всевозможные пред- 
меты и отчасти состоить въ поклоненши предкамъ и животнымъ; но она 
отнюдь не достигаеть такого же высокаго развитя  космогоническихь 
и миеологическихь представлен. ВЪфра негровь въ безсмерше душь 


` сводится къ вЪърЪ въ привидфыя; надъфлене животныхь, р т 
камней и произведенй человЪчеекой руки чудодфйстве духов- 
по 


НН 
ными силами приводить негровь къ фетишизму,, къ с ому 
тан!ю самыхъ разнообразныхъ предметовъ, с щейнымй бла- 


тановящих. 

годаря какому-нибудь обстоятельству или“\о. жеше фети- 

шамъ достигло наибольшаго развит въ ной ‘и средней АфрикЪ. 

Но настояшие человЪкообразные идоль& болЪе остранены на берегу 
о океана. 


Атлантическаго, чЬмъ на берегу 


Мъста, въ кото епро тся фетиши, замфняють этому 
ъ ныхъ видахъ, на самыхъ отдален- 
ъ`\етранныхъ убранствахъ смотрять фетиши 


племени храмы. Въ 
ныхъ мЪетахъ, ВЪ 
какъ на посвЯщенныхь, таКъ и на непосвященныхъ. Поэтому объ архи- 

венно храмовъ у негровъ не можеть быть и рЪчи. 

трой къ жилищу господствуеть у негровъ форма конуса 
ть или овальнымъ основашемъ. Въ жилищахъ простьйшаго 
ыы и крыша не отдфляются другь оть друга. Хижина, спле- 
нная изъ тростника или древесныхъь вЪтвей, не имфющая оконъ и 
снабженная только однимъ низкимъ входомъ, похожа на улей или на 
настоящ конусъ. какъ напр. у кафровъ-вулусовъ въ юго-восточной 
АфрикЪ и у стоящихъ антропологически выше ихъ племенъ ваганда и 
ван!иро въ области истоковь Нила— племенъ, у которыхъ хижины вождей, 
построенныя крайне тщательно, съ навфсомъ надъ дверью, представляють 
собою высшую ступень развитя типа ульевъ. На болЪе высокой сту- 
пени по своей внЪфшности стоять хижины съ конусообразной кры- 
шей и съ цилиндрической стфной, встрчаюцщяся у большинства 
племенъ внутренней Африки на ряду съ жилищами, похожими на улья. 
Эта крыша опирается то на самую стЬву, то на окружающия ее снаружи 
вертикальныя подпорки, такъ что образуется галлерея въ родЪ веранды, 
то, наконецъ, на подпорки внутри хижины, причемъ между подпорками 
и стБною образуется также галлерея. Какъ на характерные образцы 
второго типа, можно указать на хижины открытаго Голубомъ царства 


|. 
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Марутсе-Мамбунда (см. рис. на стр. 88), а на образцы  третьяго типа— 
на хижины бетшуановъ въ юго-западной АфрикЪ. Но въ АмерикЪ 
можно встрЪтить и прямоугольное основаше хижинъ. Оно попадается 
въ свайныхъ постройкахъ озеръ Мора на внутренне-африканскомъ пло- 
скогорьЪ, изобилующемъ рЪками и болотами; при болЪе высокомъ со- 
стояи искусства, на такомъ основави возводится слегка сводчатая 
крыша изъ черешковъ листьевъ пальмы-раф!я, какъ напр. у племени 
монбутту въ центрЪ Африки, которое посфтиль Швейнфурть (см. при- 
лагаемый рис.); такое же основаше является господствующимъ по всему 
Конго, въ областяхъ Огове, Габунъ и Камерунъ, гдЪ на немъ нерЪдко 
сооружаются помЪстительные и удобные дома. Если мы обратимся къ 
сЪвернымъ границамъ негритянскаго искусства, къ области Нигера-Бе- 
нуе вь Судан, гдЪ негры обладають болЪе значительною сЪверною 
культурою, то убЪ- 
димся, что превос- 
ходетво жителей этой 
полосы по части ис- 
кусствавыказывается 
именно въ архитек- 
турЪ домовъ. Въ жи- 
лищЪ царя Уморусса 
въ Вида, по ты ох 
тельству Флеге4 я, | ь а тЫ 
рЪзныя ка = , ижина племени монбутту. По Швейнфурту. 
колонны эповер, и 
ваюгЪ АНйзк я соломенную кровлю, а створки дверей, по- 
фол, к искусной рЪзьбой. Къ югу оть Вида, на 
бере! `у, т.-е. опять-таки въ чисто-негритянской странЪ, въ 
Б главномъ городЪ, БенинЪ, завоеванномъ англичанами въ 
897 г, былъ недавно открыть полуисторическй мфъ искуства, о ко- 
торомъ еще въ ХУТ столЬ\и имфлись сообщешя европейцевъ. ЗдЪеь 
архитектура, повидимому, достигла до большаго развитя, чфмъ гдЪ-бы 
то ни было въ тропической АфрикЪ. Подпорки веранды, равно какъ и 
балки плоскаго потолка въ царскомъ дворцф, надъ которымъ возвыша- 
лись пирамидальныя башни, были украшены роскошными рельефными 
бронзовыми‘ пластинками, и огромная бронзовая змЪя, извиваясь, спу- 
скалась внизъ съ средняго выступа крыши. СдЪланныя здЪеь находки 
подтвердили вЪрность старинныхъ описашй. Въ берлинскомъ и дрез- 
денскомъ музеяхь народовЪдЪя находятся головы такихъ змЪИ, вели- 
чиною въ натуру. Въ берлинскомъ ританскомъ музеяхь можно ви- 
ДЪть также бронзовыя пластинки, на которыхъ изображенъ весьма прав- 
диво входъ во дворецъ, занятый стражами изъ негровъ и украшенный 
отрубленными головами европейцевъ. 
Скульптура — главное искусство негровъ, къ которому почти всЪ 
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они обнаруживають нЪкоторую способность. ‘И у нихъ въ этомъ искус- 
ствЪ первостепенную роль играеть рЪзьба на деревЪ и изъ дерева, обык- 
новенно оставляемая нераскрашенною; но на ряду съ нею, особенно 
въ западной АфрикЪ, распространена рЪзьба изъ слоновой кости; въ 
литыхъь металлическихъ фигурахъ также нфтъ недостатка, и бронзовыя 
издЪимя Гвинейскаго берега могуть даже считаться наиболъе поучи- 
тельными произведенями во всемъ этнографическомъ искусствз. Тмъ 
не менЪе, скульптура негровъ имЪеть вообще другой характеръ, чЪмъ 
пластика тихоокеанскихъь и американскихъ племенъ. Она — трезвЪе и 
реалистичнЪе. Фантазия негровъ не склонна къ причудливому 
сочетанию фигуръ людей и животныхъ, а повсюду, гдЪ у вы- 
шеупомянутыхь племенъ эти фигуры являлись бы въ значе- 


щи генеалогическаго дерева, приводить ихъ въ простое, ес: 
ственное отношеше одньхъ къ другимъ. 

° Ноги человвческихь фигуръ и здЪфеь почти веейда слип. 
комъ коротки, но голова обыкновенно @не велика, 
туловище же вытянуто, какъ наир. въ й ‚ фигурЪ, изо- 


е 
бражающей одну изъ прародител м ь бонго (см. 
прилагаемый рис.). ФантазЯ смЪ хъ”негровъ приковы- 
вается преимуществен бавно: 


омичному, причудли- 


но, 

вому, в е ч. изь УЯьттурв замЪтно стремлеше 
къ карика ь ню всего базобразнаго, необыч- 
‚ ’нерЪдко въ совершенно невЪроятныхъ 

человЪЧескихъ ‘фигурахъ проявляется несомнЪнное намъреше 


пугать, привести въ ужасъ. 
© Вь африканской скульштурЪ невозможно провести рЪзкую 
у 


гу между идолами, изображенями предковъ, часто назы- 

емыхъ „изображешями душъ“, изваянями въ память умер- 

ихь и между свободными создашями искусства. Но поучи- 
тельно прослВдить въ этой екульштурВ переходъ едва нам\- 
ченныхъ полугеометрическихь формъ въ совершенно есте- 
ственныя формы и въ ихъ преувеличешя, хотя и туть въ отдЪль- 
ныхЪ случаяхъ путь могь быть регрессивный. Охранительныя серьги 
колдуновъ „бамангвато“ (бетшуановъ) въ мюнхенскомъ этнографическомъ 
музеЪ сильно напоминаютъ человзческе зародыши. Волшебная кукла 
племени бари, живущаго въ верхней области. Нила, (въ вЪискомъ при- 
дворномъ музеЪ) какъ-бы съ сознательной глупостью щеголяеть своими 
формами недоразвившагося человЪка. Обнародованныя Швейнфуртомъ 
статуи предковъ, стояния гуськомъ передъ могилою старшины Янги у 
племени бонго, близъ Муди, представляютъь собою неуклюжя фигуры, 
изготовленныя съ наивною неумЪлостью. НЪФсколько лЪть тому на- 
задъ Фробешусъ указалъ, какъ во всЪхъ частяхь Африки, на моги- 
лахъ знатныхъ людей выставлялись на шестахъ головы благородныхъ, 
послфдовавшихь вмЪфетЬ съ ними въ загробный м!ръ, какъ, благодаря 


х 
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поклоненио черепамъ, эти столбы духовъ превратились въ образы пред- 
ковъ, и какь изъ этихъь столбовъ образовались человЪческя фигуры. 
Такимъ образомъ длинная шея, похожая на палку, или тонкое, длинное 
туловище, напоминающее собою шесть, характеризуюция иногда негри- 
тянскую пластику, являются остатками шестовъ, оть которыхъ произо- 
шли означенныя фигуры. 
Въ берлинскомъ музеЪь 
народов дЪня есть много 
деревянныхъ негритян- 
скихъ фигуръ, относящих- 
ся къ болЪе высокимъ сту- 
пенямъ развитя; но эти 
изваяня никогда не отли- 
чаются такимъ однообра- 
з1емъ выполнешя, какое мы 
видимъ, при всей ихъ не- 
зрЪлости, въ фигурахъ съ 
острова Пасхи, съ Новой 
Зеланди или изъ сЪверо- 
западной Америки. Каждый 
негръ — реалистъ, фанта- 
зеръ и комикъ на свой ладьз 
Фигура колЪнопреклоне®н- 
ной женщины съ чашам 
и ребенком за сиёною, изъ 
Дацомб, Храпящаяся въБер- 
Айн» можеть служить хо- 
реитимв прим ромъ сравни- 
телбно вфрнаго природЪ 
изображеня человЪка, въ 
которомъ однако особенно- 
сти негритянской расы пре- 
увеличены, Деревянная ста- 
туэтка женщины, кормящей 


ребенка грудью, съ берега ею Яны 4 = | 
й м „. С Дверныя ств ки изъ дома вождя въ Эара. съ оригинала, 
Лоанго, изданная Юстомъ и дн 


находящаяся въ его кол- 

лекщи, представляеть явный примфръ добросовЪфстнаго стремлея къ 
живой характеристикЪ, какъ указывають на то зубы въ большомъ откры- 
томъ ртЬ этой фигуры, ея горбатый еврейск! И носъ, дЪйствительно встрЪ- 
чающися на упомянутомъ берегу, ея декоративные рубцы. Деревянный 
рогатый идолъ съ р. Нигера (въ британскомъ музеЪ) — образчикъ фан- 
тастическихъ произведен! негритянскаго искусства, въ которомъ оть 
страшнаго до смфшного — всего одинъ шагъ. 
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Самыя фантастическя работы негровъ по части рЪзьбы на деревЪ — 
камерунск!е лодочные носы, которые можно видЪть напр. въ берлин- 
скомъ и мюнхенскомъь музеяхъ. По смфшеню фигуръ животныхь и 
людей, по ‘рЪдко ветрЬчающемуся въ АфрикЪ орнаменту изъ глазъ, по 
обильной раскраскЪ въ черный, бЪФлый, красный и зеленый цвЪта, 
эти произведешя нЪмецкихъ владЪн!й въ западной АфрикЪ болЪе 
близки къ произведешямъ нЪмецкой Океани (см. стр. 71), ЧЪмъ веЪ 
прое продукты африканскаго искусства. „Можеть быть“, говоритъ 
Генрихь Шурцъ, „будущее выяснить намъ исторшо этихъ странныхъ 
произведен, повидимому долженетвующихь пролить свЪтъ на мномя 
новыя задачи“, 

Мы уже’ говорили о рЪзьбЪ на дверныхъ столбахъ и на дверныхъ 
створкахъ у гаусскихъ ‘негровъ въ области Нигера-Бенуе (стр. 91). 
этой орнаментаци, кромЪ концентрическихь круговъ и ромбовъ, УЬ 
чаются крупныя фигуры животныхъ. Особенно интересны „дв рЪз 
створки двери изъ дома вождя въ Эйрё (см. рис? на опавишия | 


въ берлинскШ музей народовъдЬшя. ЗдЪоь въ колЬко рядовъ, по- | 
мьщенныхь одинъ надъ другимъ, изображе орелье фигуры лю- | 
дей и животныхъ и разсказаны неважныя п ест8я, содержаше ко- | 


торыхь имфеть лишь этнографи й интере ь ‘отношени испол- 


2: не столько формами изо- 


неня, онЪ останавли 

браженныхь пл ‚ неуклюжихъ фигуръ, сколько 
строгою выдерж ачагь тивнаго горельефа. Это замЪтилъ еще 
ЮлШ Ланге. «Л редехгавлены то съ переда, то съ зада, то въ про- 


филь; ныя, удивительно плох!я по рисунку, изображены не иначе, 
а му. Факъ бы то ни было, содержаше этихъ изображен, ко- 
ейь упросилъ объяснить ему владЪльца створокъ, весьма по- 
я суждешя о негритянскомъ искусствЪ. На первой пло- 
брвой створки изображена обезьяна, которая, будучи преслЪ- 
дуема леопардомъ и спасаясь отъ него. влЪзла на дерево. На послЪдней 
площадкЪ второй створки мы видимъ мужчину, удерживаемаго отъ убШ- 
ства соблазнителя своей жены. Но между всЪми изображенными собы- 
ями трудно установить какую бы то ни было внутреннюю связь. Ясно, 
что ступень искусства, на которой стоятъ эти. рельефы, уже не имЪеть 
ничего общаго съ первоначальной ступенью, къ которой относятся произ- 
веденшя охотничьихь и рыболовствующихъ народовъ. Тфмъ не менЪе 
оно еще соотв тетвуеть извЪстной „доисторической“ стади искусства. 
Гораздо лучше, чЪмъ эти суданеке негры, живущее на границв 
высшей культуры, изображаютъ животныхъ негры, обитаюцце въ бли- 
жайшемъ сосЪфдетв%№ съ бушменами, особенно вышеупомянутые бетшуаны, 
которые по части рЪзьбы на деревЪ превосходятъ мномя друмя негритян- 
свя племена. Ручкамъ своихъ ложекъ они обыкновенно даютъ форму 
животныхь, всего чаще жирафа, и нельзя не удивляться тому, какъ, при 
всей неумЪлости рисунка, эти жирафы вЪрны природ и вмЪфеть съ 


де ЛР, ЧЕЗИ р" 
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тЬмъ стилизированы. Поняме объ этихъ предметахъ можно составить 
себЪ по ихъ образцамъ, хранящимся въ дрезденскомъ этнографическомъ 
музеь и въ берлинскомъ музеЪ ‹ народовздЪня (см. прилаг. рис.). 
Цълые сосуды, сдЪланные въ видЪ животныхъ, въ АфрикЪ встрЪчаются 
рЪже’и не столь характерны, какъ въ АмерикЪ. Од- 
нако въ городскомъ музеЪ во ФранкфуртЪ - на-М. на- 
ходится зулусск И деревянный сосудъ, имъюш форму 
черепахи. 

Отливка художественных издЪл! изъ ме- 
талловъ у негровъ боле всего развита опять-таки 


въ БенинЪ, бронзовое производство котораго, существо- 
вавшее еще въ ХУТГ и ХУЙ столЪмяхъ, ‘иЪсколько 
ЛЪть тому назадъ обратило на себя сильное внимане 
европейцевъ. ПослЪ 1897 г. въ Европу привезены въ 
значительномъ количеств бронзовыя головы, бронзо- 
вая утварь, главнымъ же образомъ бронзовыя плаетин- 
ки съ рельефными изображешями. Среди дболЪе 


чЪмъ люди. Львиную долю этихъ пр 
берлинскШ и британскй музеи; 


нихъ и этнографические му 
ВЪны, Лейпцига, Кдл2 
кована Ридомъ и Даль В 
издасть уже ры 


дятся ен н% \значеня большихъ головъ, обык- 
нонёнив/ снаб мт < хъ круглымъ отверсмемъ въ верх- 
ИА репа, иногда съ высокимъ головнымъ убо- 
имемъ шея и подбородокъ совершенно закрыты 
бу@ми. Апглисве ученые считають эти головы со- 
судами для хранешя слоновыхъ клыковъ, украшен- 
ныхь роскошною рЪзьбою, а Лушанъ предполагаеть 
существоване связи между ними и поклонешемъ че- 
репамъ, умершимъ и предкамъ. Въ лучшихьъ изъ Та- рукоятка бетшуан- 
ской ложки въ вид® 
кихь головъ, особенно въ наилучшей голов берлин- жирафа, съ оригииа- 
скаго музея, негритянск! типшъ воспроизведенъ столь Е 
правдиво, индивидуальность лица схвачена столь вЪр- довдфьия 
но, отливка, произведенная съ утратою восковой мо- 
дели (А сте регпе), столь превосходна, что только зрфлое искус- 
ство культурныхь народовъ можетъ противопоставить этимъ издЪ- 
Мямъ нЪчто подобное. Пластинки съ рельефами нерЪдко бываютъ 
выгнуты вовнутрь. какъ-бы для того, чтобы быть набитыми на округлость. 
КромЪ уже описанныхъ дворцовыхъ изображен, на этихъ пластинкахъ 
изображены люди и животныя: люди, короткономе, длиннотЪлые, но 
не особенно большеголовые, представляютъ, какъ и всЪ изваяшя нег- 


ерлинскую коллекцию 
ушанъ. МнЪня расхо- 
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ровъ, частью европейцевъ, а именно португальцевъ въ костюмахь ХУ и 
ХУП столь, частью негровъ, причемъ эти послфдне по большей 
части одЪфты и вооружены, какъ показываеть прилагаемый рису- 
нокъ пластинки изъ коллекщи Ганса Мейера, и рЪже, вЪроятно, 
только тогда, когда 
это — чужя племе- 
на, обнажены и та- 
туированы. — Боль- 
шинство фигуръ 
обращено лицомъ 
прямо къ зрителю. 
Повороты, переходя- 
ищеза правило фроца 
тальности, р\}%®4ки, 
но встрЪча®тся. Из 
жувотныхт» изебра- 
ябыотся преимуще- 
ственйо  имБющя 
вначее предковъ 
или фетишей: лео- 
пардъ, крокодилъ, 
змЪя, черепаха, аку- 
ла, обезьяна, лягуш- 
ка, а также слонъ, 
быкъ и антилопа. 
Фигуры находятся 
иногда въ томъ или 
другомъ отношеши 
другь къ другу, что 
можно сказать какъ 
о неграхъ, такъ и 
бЪлыхъ; но изобра- 
женныя на одной и 
той же пластинкЪ 
у группами или от- 
Бронзовая пластинка изъ Бенина. Съ фотографии. ДЪльно, онЪ обык- 
новенно стоять не- 

подвижно и смотрятъ прямо впередъ. ВсЪ он выдФляются изъ фона, по- 
крытаго узорами чеканной работы въ родЪ вытканныхъ на коврЪ. На н%- 
которыхъ, особенно старательно исполненныхъ, удачныхъ и старинныхъ 
произведешяхъ пластики, хранящихся въ Лондон, узоръ состоитъ изъ 
круговъ и крестовъ, въ огромномъ же большинствЪ случаевъ изъ четы- 
рехлепестковыхъ цвЪтовъ, видимыхъ какъ бы сверху и иногда потеряв- 
шихъ одинъ, два или три лепестка. По качеству работа бываеть очень 
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различна. о Особенно интересно „дерево фетишей“ или, какъ называють 
его Ридъ и Дальтонъ, „палка предковъ“, очевидно надмогильный шесть 
упомянутаго вида, хранящся въ гамбургскомъ музеф. ЧеловЪческя 
головы и животныя и здЪеь находятся въ менфе тЪеной взаимной связи, 
чЬмъ напр. у океашицевъ. 
Ньть ничего невъроятнаго въ томъ, что это бронзовое искусство за- 
—_ несено въ Бенинъ въ ХУТ вЪкЪ португальцами, какъ говорили о томъ 
англичанамъ сами бенинсве негры. Но при какомъ бы то ни было 
взглядЪ на произведешя негровъ приходишь къ убфжденю, что они 
и это искусство усвоили себЪ и „африканизировали“. Ридъ и Даль: 
тонъ согласны съ Лушаномъ въ томъ, что изъ сохранившихся про- 
изведешй нЪфть ни одного, которое не было бы дфломъ негритянскихь 


рукъ. 

Изъ Бенина техника литья изъ бронзы и латуни очевидно р. о 
странилась по всей Гвинеф, гдЪ она еще и теперь процвЪт ъ ИЗМЬ- 
пенномъ видЪ. „Современныя работы ашанти и д@гом овер 
Лушанъ, „безъ сомнЪ ня, суть послъдие о ски схарииа: инекаго 
искусства; въ произведешяхъ, предс че переходъ 
отъ него къ нимъ, нЪть недостатка, о. предположить 
непрерывное упражнеше въ этомъ цекусетвЪ, лжавшееся несколько — 
столь“. Сравните, напр., л ый негровъ огбони изъ Лагоса 
въ лондонской коллек и енинскимъ деревомъ фетишей въ 
гамбургскомъ музеЪ. свидЪтельствуеть о томъ, насколько 
натуральнЪе, @Ъ шШцы, негры соединяють для символическо- 
декоративныхъ цфлей фигуры людей и животныхъ. р 
вный' родъ рельефа у западно-африканскихъ негровъ мы 


акже въ ихъ рфзьбЪ на слоновой кости. Въ паши музеи 
ожество мелкихъ бенинскихъ художественныхъь издЪлШ изъ 


въ отношенши тонкости и свободы исполнешя эти арабески, съ трудомъ 
вырфзанныя на твердомъ веществЪ, не выдерживають сравнешя съ 
тЬми бронзовыми издЪями, формы которыхъ первоначально лЪпятся 
изъ воску, но по матералу и замыелу арабески эти могуть быть по- 
ставлены на одну доску съ бронзовыми произведешями. Цлые слоповые 
клыки весьма искусно были превращаемы въ своеобразные художествен- 
ные предметы, и нерЪфдко вся поверхность клыка покрывалась полу- 
рельефною рЪзьбою. Что разсказывается и сопоставляется на этихъ клы- 
кахъ —о томъ мы можемъ пока только догадываться. На слоновыхъ 
клыкахъ изъ Бенина, недавно привезенныхъ въ большомъ числЪ въ 
Европу вмЪетЪ съ упомянутыми бронзовыми издЪмями, опять-таки на 
ряду съ изображешями негровъ, являются португальцы ХУП столЪия. 
Этого. рода искусство существовало на всемъ Гвинейскомъ берегу. Боль- 
ие европейсве этнографическе музеи богаты разнообразными произве- 


дешями такого рода, украшенными множествомъ различныхь фигуръ; 
Неторя искусства. 1. 7 
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иногда въ старЪйшихъ кабинетахъ рЪФдкостей ихъ считають средне- 
вЪковыми европейскими произведешями. 

Собственно линейная орнаментика негровъ представляется па пер- | 
вый взглядъ не требующею подробнаго объяспеня. Темные треуголь- 
пики или полукруги на свЪтломъ фонЪ, рядами спускающеся или свЪши- 
вающеся съ верхияго края предметовъ или поднимаюнцеся съ нижняго 
края, правильные четырехугольники, расположенные въ шахматномъ по- — 
рядкЪ, зигзагообразныя, параллельныя и перекрещивающяся лиши 
ветр$чаются на югЪ и на сЪфверЪ, на востокЪ и на западЪ страны, запи- 
маемой неграми, на самыхъ разнообразныхъ предметахъ, въ самыхъ 
разнообразныхъ видахъ и, какъ кажется, уже давно играють роль лишь 
геометрическихь украшен. Изъ прямолинейныхь орнаментовъ внима- 
шя заслуживаютъ напр. рЪзные на деревЪ или на камнЪ узоры южны 
африканцевъ, подражаюция плетепью; ихъ происхо И 
очевиднЪе, чЪмъ происхожденше большинства др. 


тивовъ, ведущихь свое начало, кажъ п 0 оть 
тканья. На прилагаемомъ риеункЪ изображенъ ‘украшен- 
ный такимъ образомъ наконеч зулус трубки, хра- 
нящся въ берлинском музеъ овъдъшя. ЗамЪчате- 


рес латунныхь гирькахъ 


ленъ также крючко 

‹ ашантевь и туи В въ области р. Куилу. Та- 

Каменный па- = 

аи в: КИМЪ Фр н, тый кресть ветрЪчается и въ Ин 
р 


дусской труб- ДШИ АмерикЪ и въ АфрикЪ, и мы согла- 
А съ МЛушаномъ, замьчающимь по его поводу: „Я 


телиафлу личво ВЪрю пока въ возможность того, что этотъ знакъ 


"№ появился совершенно самостоятельно и иезависимо у раз- 
х одовъ и въ разную пору“. 

итянской орнаментикЪ отнюдь нЪть также недостатка въ 

ривыхь й волнообразныхь лишяхъ. Розетки на пожнахъ меча изъ 


Либери (въ стокгольмскомъ музефз) производять впечатлфШе стихизи- 
рованпыхъ цвЪтковъ. На бронизовыхъ сосудахъ гаусскихъ негровъ встрЪ- 
чается также фигура, состоящая изъ трехъ подобШ буквы Г, исходящихь 
изъ одного общаго центра. Разсматривая эти сосуды, мы спова доходимъ 
до крайней границы настоящей негритянской орнаментики, которая, по- 
добно всей орнаментикЪ доисторическихъ и первобытныхъ народовъ, 
отличается рЪфдкостью употреблешя мотивовъ растительнаго царства. срав- 
пительно съ пользовашемть человфческими, животными и линейными 
мотивами. 

Но этнологя не преминула объяснить пегритянскую, слагающуюся 
изъ формъ человЪка и животныхъ, равно какъ и линейную орнаментику 
такимъ же образомъ, какъ это было сдЪлано относительно океанской 
и бразильской. Карлъ Вейле указалъ, что ящерица составляеть въ Аф- 
рикЪ основную форму значительной части линейнаго орнамента, и что 
въ различныхь узорахъ можно распознать разные виды ящерицъ, на- 


о Ра 
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чиная съ крокодила и кончая гекко и сцинкомъ; иногда эти орнаменты 
являются чрезм®рно’ развитою, чаще же отощавшею формою своего пер- 
вообраза (см. прилаг. рис.). 


* 
* 


Негры, не затронутые древнею цивилизащею береговъ Нила и побе- 
режья Средиземнаго моря, несмотря на знакомство свое съ желфзомъ 
“Ти обработкою бронзы, въ сущности могуть считаться первобытнымъ на- 
родомъ, но относительно малайцевъ это справедливо только въ извЪст- 
ной степени; хотя этнографя и причисляеть ихъ къ первобытнымъ 
ипародамъ. Собственно малайскИ мъ юго-восточной Аз!и, опять-таки 
преимущественно м!ръ острововъ, граничить на сЪверЪ и западЪ съ 
древними культурными народами Аз!и, а на востокЪ сопр тея съ 


меланезцами и микронез@цами, о которыхъ мы уже говорили. Совре»- 


менное намъ народовЪдьше причисляеть къ ма- 
лайцамъ прежде всего обитателей Зондекихъ остро- 
вовъ, Суматры, Борнео, Явы, Целебеса, Моллук® 


скихъ и Филиппинскихъ острововъ. Въ атног 
фическомъ отношеши эти малайцы ст: 

собою смфшанное племя со многимй\ разно - 
стями, а потому изучеше ихъ съ и зрьшя - 


ри искусства наталкивается (1 оФивор- 
Ия и трудности., Разв ъ построекъ, 
изъ которыхъ самыми вёл нными надо при- Африканон оршьмонть 
знать руины бу, Искаго Храма въ БоробудорЪ, на ты АВ 


ЯвЪ, съ 4655-ю нишами для статуй Будды въ на- 
5: %} мнину, — принадлежать не полукультурному состоянно 
ытнаго народа, а браманской и буддЙйской культурЪ Инди. То 
: и бронзовыхъ индусскихъ статуяхъ боговъ. ВеликолЪи- 
ные зеленые, коричневые и сише глиняные, нерфдко украшенные дра- 
конами сосуды, которые, по свидфтельству Адольфа-Бернгарда Мейера, 
принадлежать на Борнео и прежде принадлежали на Филиппинахъ 
къ самымъ цфннымъ предметамъ утвари въ туземныхъ семействах, 
переходившимь изъ рода въ родъ, — эти сокровища искусства заве- 
зены изъ Китая много столфт тому назадъ. Индостанское вмяше 
на острова восточно-индЪйскаго архипелага и торговыя сношешя съ Ки- 
таемъ существовали еще въ началЪ нашихъ Среднихъ ВЪковъ, можеть- 
быть, даже ранЪе. Въ болЪе поздний перодъ Среднихъ ВЪковъ побфдо- 
носно вступилъ на малайске острова исламъ. ВмЪсто старинныхъ индус- 
скихъ храмовъ стали сооружалься мечети, лишенныя какого бы то ни 
было изящества; искусство литья изъ бронзы было забыто; арабское 
письмо сдфлалось хранителемъ довольно незначительной малайской исто- 
ри и поэи. НЪФеколько стольИ посл того, на малайске острова, 


особенно на Яву, хлынулъ широк потокъ европейской цивилизащи, и 
7* 
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китайская промышленность еще въ настоящее время со- 
перничаеть здЪсь съ европейскою;х вытЪеняя древшя 
туземныя изящныя ремесла. Поэтому мы наврядъ имЪла 
бы право говорить о малайскомъ искусствЪ, какъ объ 
искусств первобытнаго народа, стоящаго на ступени 
металлической эпохи, если бы древнее малайство пе уда- 
лилось съ береговь и изъ большихъ городовъ въ горы ®® 
и внутрь острововъ и не сохранилось тамъ до извЪет- 
ной степени въ чистомъ видЪ. 0 ЯвЪ, пожалуй, можно со- 
всЪмъ умолчать. Въ данномъ случаЪ всего интереснЪе 
для насъ Суматра, Борнео и Люцонъ. Тая племена, 
какъ балтаки на СуматрЪ и на сосЪъднемъ остр. НасЪ 
даяки на Борнео, тагалы, кманганы и игорроты па Л 
цонЪ, еще въ настоящее время даютъ возможность 
поняе о первоначальномъ состояни мала: о ис 


ства, и если мы будемъ говорить г®авнь ом объ 
тогишь поТому, что 
м 


етомъ, бла- 


занимавшимся земледьщемъь п 
отово, каньемъ изъ растительныхъ волокопъ, 
быван! обработкой желЪза, можетъ-быть, также 

золотр, къ которому лишь позднЪе присоединились 


омфдь и олово, гончарнымъ дЪФломъ, въ которомъ однако 
не достигли особеннаго мастерства; съ любовью предава- 
лись они мореплаванио и торговл и, выработавъ свое 
собственное буквенное письмо, уже были готовы пере- 
ступить чрезъ границу первобытнаго состояшя; между 
тЬмь ихь релимозныя возарЪШя сводились къ такому 
же культу душъ, предкевь и животныхъ, какой мы 
видфли въ Америк и вь Океаши, и въ нЪкоторомъ 
отношеши даже приближались къ такой же боязни при- 
видфнШ и кь такому же фетишизму, каке наблюдаются 
у негровъ. Культь предковъ, предетавлеше о корабль 
мертвыхъ, отвозящемъь души въ загробный мфръ, и о 
птицв-носорогв, замфняющей собою корабль мертвыхъ, 
какъ только загробный м!ръ переносится за облака, 
оплодотворили художественную фантазйо малайцевъ. Изо- 
бражешя предковъ, нагроможденныя другъ на друга или 
расположенныя въ видЪф ряда фигуръ людей и живот- 
Баттакск!й вол.  НЫХЪ, ПОоДОбныя видфннымъ нами въ Меланези, осо- 


обжим" № бенно на Новомь Мекленбург, и въ АмерикЪ, осо- 


\ 
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бенно у сЪверо-западпыхъь индЪйцевъ, — Шурцъ недавно нашелъ у 
баттаковъ. Какъ на образцы такихъ изображен, можно указать на 
волшебные жезлы, хранянцеся въ лейпцигскомъ и дрезденскомъ этно- 
графическихь музеяхъ (см. рис. на стр. 100); наиболЪе же полнымъ 
воплощешемъ миеовъ о кораблЪ мертвыхъ можно считать балтакскую 
модель гроба въ видЪ корабля съ головой и хвостомъ птицы-носо- 
* рога, въ дрезденскомъ музеЪ, и даякскую картину съ подобными ко- 
раблями, въ берлинскомъ музез народовфдЪя. Если въ виду этого 
иЪтъ ничего невозможнаго въ томъ, что древне-малайская культура по- 
служила исходнымъ пунктомъ всего разсмотр®ннаго нами малайскаго. 
полинезйекаго и сЪверо-западнаго аме- 
риканскаго искусства, то нельзя от- 
рицать и того, что искусство этой 
зоны шло другою, пожалуй, даже про- 
тивоположною дорогой. При изуче- 
ши искусства первобытныхъ народовъ 
до сихъ поръ почти постоянно усколь- 
заеть оть насъ рф офи 
въ какой развились одно за другим 
явлешя, существуюцйя въ одно ито 
же время. Научное изслЪдован@ въ 
этомъ случаЪ то-и-дфя А. въ 
глуМе закоулки]и Хорбшо\дЬдиетъ, 
признавая ихъ таковыми’ 
‚Архижектура жилищу у ма- 
Е №\ имфетъ, свой весьма опредЪ- 
5% ‘отпечатокъ. Среди первобыт- 
№ Зы&родовъ они являются самыми 
Баттакск!й домъ Съ модели, имбющейся въ 
В любителями свай, и тамъ, реален изкогрыфич. музеь. 
^ГгдЪ не дБИствовало на нихъ чуже- 
земное вляше, до сихъ поръ остались вЪрны свайнымъ постройкамъ. 
Даже на сушЪ они устраивають себ жилища обыкновенно на сва- 
яхъ, иногда возвышающихся болЪе чЪмъ на 12 метровъ надъ по- 
верхностью земли. Городъ Палембангь на СуматрЪ, въ которомъ роль 
главной улицы играеть рЪка Монзи,—Венеця Суматры, городь свайныхъ 
построекъ на водЪ; даяксюя деревни въ дЪветвенномъ лЪсу на Борнео 
и описанныя Гансомъ Мейеромъ деревни тагаловъ и игорротовъ на гор- 
ныхъ вершинахъ Люцона состоять изъ свайныхъ селен на сушЪ; по- 
мЪстительные семейные дома баттаковъ на СуматрЪ и однодомныя жи- 
лища даяковь на Борнео держатся па сваяхъ точно такъ же, какъ 
и самыя маленьюя хижины этихъ острововъ. У веЪхъ малайскихъ пле- 
менъ общее правило — строить жилье съ четырехугольнымъ планомъ, 
столь удобнымъ при свайныхъ сооружешяхъ; круглыя, овальныя или 
восьмиугольныя постройки встрЪчаются лишь въ видЪ исключешя. Высо- 
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кая крутая крыша, представляющая достаточное сопротивлеше тропи- 
ческимъ дождямъ, бываеть то покатая, то съ фронтономъ, то соединяеть 
въ себЪ и покатость, и фронтонъ (см. рис. на стр. 101), какъ ‘напр. 
У баттаковъ, у которыхъ косо-выдающеся фронтоны поднимаются надъ 
крутыми скатами крыши. Боле обширныя здая въ рфдкомъ случаЪ 
не снабжены верандами, которыя, впрочемъ, иногда замъняются откры- 
тымъ досчатымъь помостомъ, свободно проложеннымъ между сваями 
на высотЪ нижня- 
го этажа. Для со- 
единеня отдЪль- 
ныхъ частей со- 
оружен!я въ боль- 
шинетвЪ древнее 
малайских®) 


базютея только вс- 
"резки изь лыка 
нашипетли изъ ро- 
танга. Въ украше- 
нш и убранств® 
домовъ нЪть не- 
достатка. У балта- 
ковь  наружныя 
стъны расписаны 
по бЪлому фону 
многочисленными 
черными и крас- 
ными орнамента- 
ми или изображе- 
нями животныхъ, 
а верхи фронтовъ 
К!апганск!я изваян!е предковъ. По Л.-Б. Мейеру. украшены рЪъзны- 
ми изъ дерева сим- 
волическими головами быковъ. У игорротовъ встрЪчаются изваянныя 
на дверныхь столбахь человьчесыя фигуры. У даяковъ фронтоны 
обыкновенно покрыты обильною рЪзьбою, нерЪдко представляющею за- 
витки, а къ стЪнамъ и на балкахъ придфланы „рЪзныя фигуры демо- 
повъ и разныя уродливыя маски“, иногда ясно свидфтельствующя о 
китайскомъ вмяши. 

Древняя скульптура малайцевь въ сущности представляеть собою 
рёзьбу по дереву, хотя почти вездф у нихь встр№чаются также грубыя 
каменныя фигуры. И въ этой скульштурЪ главную роль играють извая- 
шя людей, иногда выдаваемыя за изображешя предковъ; но на ряду 
съ пими встрЪчаются и такя человЪческ!я фигуры, которыя, хотя и ие 


стран употрё; ЛУ 


< 
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служать предметами поклоненя, однако считаются олицетворешями 
добрыхъ или злыхъ духовъ и въ нфкоторыхъ мФетахъ ставятся у двер- 
ныхь столбовъ, близъ могильныхъ домиковъ и на дорогахъ для отвра- 
щеншя дурныхъ вмян!. Хотя эти фигуры въ отношени своихъ общихъ 
пропорщШ не столь плохи, какъ меланезскя и не имъютъ столь без- 
образно-большихь головъ, какъ эти послЪдн!я, однако въ малайскихъ 
изваяшяхъ челов ческя формы бывають схвачены и переданы нисколько 
це лучше, чЪмъ въ меланез@скихъ. Впрочемъ, о между фигурами, при- 
надлежащими разнымъ островамъ и племенамъ, можно подмЪтить н%№ко- 
торыя типическя различ я. Идолы и фигуры предковъ съ острова 
Насса, представленные по большей части присЪвшими и съ покрытыми 
головами, при тщательной работЪ и вЪрномъ числ пальцевъ на рукахъ 
и на ногахъ, отличаются рфзкими чертами лица, толстыми губами 
короткими, вздернутыми вверхъ носами. Гораздо безобразнзе к 


фигуры балтаковъ въ дрезденской коллекщи: головы у нихъ — еВальныя. 
© 


лица и носы — плосве, члены 
тЪла — непропорцюнальные и 
безформенные; производимое 
ими общее впечатльше край- 
не незначительно. Напротивъ 
того, дрезденек!я фигуры пред- 
ковъ, привезенныя 
ротовъ съ о. Люцо 
чаются выразитейьностью; авда, и вь нихь взаимное отношене 
о отдльныхь членовъ переданы съ уди- 
ьною `Знебрежностью, но лица съ ихъ монгольскими глазами 
о внизъ носами очень типичны, а въ движешяхь и по- 

выказывается стремлеше къ воспроизведеню индивидуальной 
прилагаемомъ рисункЪ (стр. 102) изображены двЪ фигуры 
редковь — произведешя вангановъ, близко родственныхъ съ игорро- 
тами: женщина съ ребенкомъ на спинф и воинъ съ поднятой вверхъ 
рукою. 

Говоря о малайскихь рзныхч, издьшяхъ, представляющихь смесь 
фигурь людей и животныхь и связанныхь съ религюзными предета- 
влешями этого племени, мы уже упоминали о стилистически-вырЪзан- 
ныхъ волшебныхъ жезлахъ баттаковъ. Къ подобнымъ предметамь можно 
причислить такъ называемые кньяланы даяковъ, храняищеся въ вЪнскомъ 
придворномь музев (см. прилаг. рис.); Эти своеобразно-компонованныя 
и раскрашенныя рфзныя издфл!я, употребляемыя во время церемон 
на охотничьихь празднествахъ, предетавляють странныя сочеташя фи- 
гурь животныхь и людей на спин стилизированной птицы -носорога. 
Если принять во вниман!е назначене этихъ предметовъ, миеологическое 
значеше сказанной итицы и внфшнее сходство этихъ работь съ издЪ- 
ями меланезйцевь и сверо-западныхь американцевъ, то придется, 


Хаякск!й киьялань. По Гейву. 
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вмЪеть съ Шурцемъ, признать ихъ важными звеньями въ общей цьии 
подобныхъ изображений. 

Самостоятельная туземпая живопись малайцевь можеть быть 
названа скорЪе пиктографей, чЪмъ писашемъ картинъ. Это можно ска- 
зать даже относительно изданныхъ Грабовекимъ большихъ даякскихъ 
таблицъ съ изображешемъ кораблей мертвыхъ. Но живо- 
пись играеть важную роль въ декоративномъ искус- 
ствЪ этихъ племенъ. Чтобы убЪдиться въ этомъ, доста- 
точно взглянуть па дома баттаковъ и на щиты даяковъ. 
ЗдЪеь нельзя отдфлить живопись оть орнаментики. Но 
въ этой области первоначальныя малайск!я формы засло- 
пены такимъ слоемъ инд@екихъ, китайскихъ и арабскихъ 
мотивовъ, что почти невозможно распознать того, 
первоначально было исключительно достояшемъ мала 

Малайская орнаментика, заимствован зъ 
животныхЪъ, въ изображешяхъ на плбеко экивдеть 
песомнЪнную склонность пр ме 


ащат ВБ 1 ическя 
формы, и въ малайскихъ круго по риволинейно 
изгибающихся узорахъ’Авидно ленте къ подражанйо 
формамъ растенй, ое зт 


ствомъ съ индЪйской 


э 
Даякенащить И КИТайской орнаменти Тигры. и драконы китай 
Ио Гейшу. скухъ тся на щитахъ даяковъ въ хари 
демонавъ \еъ ащенными глазами, открытымъ ртомь 
и огромнымисклыками, изогда съ остаткомъ формъ человЪческаго та. 


На дая ъ щит, уранящемся въ берлинскомъ музеЪ (см. прилаг. рис.) 

яветвенио различимо, но на щитЪ изъ внутреннихъ ча- 

ИАЦ. а, въ лейденскомъ музеЪ, составныя части изображешя 
и 


саны, что нуженъ нЪкоторый навыкъ, чтобы видЪть въ нихъ 

иЪчто цфлое. Существующая уже 400 лЪть руко- 

и ятка меча въ вЪискомъ этнографическомъ музеь 

можеть служить примЪромъ превращешя физю- 

поми въ арабеску, напоминающую собою растеше 

Я (см. прилаг. рис.). Но что состоящ ‘изъ завит- 

ковъ орнаменть съ Суматры (см. рис. на стр. 105), 

Рукиа летает ость скопированный Гейномъ съ Форбеса, изображаеть 

тигра съ поджатыми ногами, со свернутымъ хво- 

стомъ и съ глазами въ видЪ завитковъ, — объ этомъ можно догадаться 

лишь тогда, когда познакомишься со всфмъ общимъ ходомъ ‘развийя 

орнамента у этихъ народовъ. Только тогда, пезависимо отъ лиш лица, 

въ концентрическихь кругахъ и волютахъ можно усмотрЪть‘ присуцие 

повсюду глаза; лишь тогда перестанешь удивляться, что арабески, по- 

холйя на растешя, кая мы видимъ на даякскихъ гробахъ (см. рис. па 

стр. 105), лучийе знатоки признають за головы птицы-носорога, тЪепо 
связанной съ релитюзными представлешями этихъь народовъ. : 


Живопись и ОРНАМЕНТИКА МАЛАЙЦЕВЪ 105 


Въ линейной орнаментик\ малайцевъ, на ряду со всЪми извЪст- 
ными простыми сочеташями, постоянно выказывается наклонность къ 
свертыванью концовъ въ завитки, какую мы видфли также на Новой 
ГвинеЪь; такимъ образомъ свободно-оканчиваюцияся лиши принимаютъь 
видъ круглыхъ крючковъ, а подобные крючки нерфдко снова переходятъ 
въ угловатые. Къ этимъ мотивамъ присоединяются круговыя лини, 
розетки, дельтоиды, ромбы и пламенники. Рисунки 
богаче и изящиЪе, чЪмъь мы видфли у Ч 
поръ. Тогда какъ узоры тканей поч 
тельно индуссюе по происхожденйю 
и; — корзинъ, циповокъ, шляйъ — 
вите ихъ въ ихъ настоящемъ видЪ, 
дЪйствительно имЪфеть геометрическ 
„Элементы веЪъхъ этихъ криволинейных) 
тенья“, говорить Гейнъ, „предетавл 
имно соразмЪренныя окружности, 
одна подлЪ другой въ видЪ ритмич 
съ другомъ въ соприкосновеше и о 
щихь ихъ касательныхъ, оригинал 
узоры“. Тонше и талантливые ор 
скихъ издъмяхъ изъ дерева, бум 
часто видимъ краейв у о 
нейныхъь мотивовЪ, | то 
ВИЛЬНО, изгибаю ихая в 
простыя аи нерЪдко переходятъ в 


тыЯа ра поволнообразные зави 
но\вих а бордюрахъ различных 
отосы 3 


сли послЪдне имфютъ уг. 
андра, а если вообще окр. 
схема волны, начиная съ ея простьй 
крайне затЪйливыми рисунками; когда же къ этом. т. 
менту присоединяется подражане листьямъ, то получается, —орнамен 
въ полномъ смыслЪ слова, вЪточка ползучаго растешя, какъ \* даякекомь 


к гроб%. По 
это видно на бордюрахъ различныхъ даякскихъ изд (см. Шуртцу. 


рис. на стр. 106). Очевидно, тае узоры, какъ послфдше 

въ представляемомъ нами рядЪ, не могуть быть древне-малайскимъ 
наслЪдемъ и образовались подъ западнымъ вляшемъ. Они указывають 
памъ, что мы уже стоимъ на рубежь той ступени искусства, которою 
занимались въ настоящемъ отдЪлъ. 


РаземотрЪне искусства первобытныхъ народовъ заставило насъ по- 
сЪтить ледяныя пространства дальняго сЪвера и пустыни самыхъ отда- 
ленныхъ краевъ умфреннаго пояса, но всего долЪе оно удержало насъ 
въ жаркихъ тропическихь странахъ, щедро надЪленныхь всфми дарами 


|” 


В 
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природы. Мы видфли повсюду, что искусство различныхь народовъ 
является, съ одной стороны, отражешемъ ихь экономическаго поло- 
женя, а съ другой, результатомъ географическихъ и климатическихь 
условй, въ которыхъь они живутъь; вездЪ оказывалась раса творцовъ 
художественныхъ произведен, вездЪ въ этихъ произведешяхъ выводи- 
лись на сцену знакомые данному народу звЪри, вездЪ сказывались 0со- 
бенности обитаемой имъ страны, вездЪ въ его твореняхъ выражались 
: созданныя имъ самимъ религозныя 
представлешя. Всюду мы находили 
также свойственные начертательнымъ 
искусствамъ всЪхъ народовъ законы 
симметр!и, соразмЪрности, правильно- 
сти и т. д, находили знаше и ут 
треблене простыхъ геометрических” 

ормъ, четырехугольникау трехугоаь- 
ика, зигзага, Чтаст пирали, 


лны ифсложнихъ \фигуръ, ‘причемъ 
гими ‘форм бы безсозиа- 
о пр извЪетное значе- 

и 


сам почерпались изъ раз- 
“источниковъ; мы находили 
зе довольно уравновЪшенное чув- 
о краски, употребляя которую, люди 
ользовались вначалЪ лишь четырьмя 
вЪтами, чернымъ, бфлымъ, краснымъ 
и желтымъ, и только въ болЪе куль- 
турныхъобластяхъ или подъ вмяшемъ 
европейцевъ явилось умфнье присо- 
единять къ этимъ цвфтамъ немного 
синяго или зеленаго. 

Исторя развитя орнаментики у 
народовъ, находящихся въ первобыт- 
номъ состояши, подтверждаеть то, что 
мы могли предполагать на основан!и знакомства съ доисторической эпохой. 
Мы видфли, что орнаментика у этихъ народовъ произошла, съ одной сто- 
роны, отъ наблюденя надъ природой, съ другой, изъ самой техпики того или 
другого производства, особенно изъ техники плетенья; мы видфли также, что 
во всемъ декоративномъ искусствЪ этихъ народовъ подражаше природЪ 
играло большую роль, чЪмъ подражаше техническимъ премамъ, и что 
на тьхъ ступеняхъ развитЁя, съ которыми мы до сихъ поръ знакоми- 
лись, при подражани природЪ фигурамъ людей и животныхъ всегда 
отдавалось предпочтеше предъ растешями, изображен я которыхъ начи- 
нають несмЪло появляться лишь въ исключительныхъ случаяхъ и по 
особымъ причинамъ. 


лайск!я узорчатыя полосы. По Гейну. 
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У н»которыхъ первобытныхь народовъ мы могли указать па развит! 
игры геометрическихь лин изъ фигуръ людей и животныхъ; но именно 
у этихъ народовъ мы должны особенно“рЪзко разграничить подражаше 
геометрическимъь формамъ, встрьчающимся въ природЪ, которое, по 
нашему мнЪзн!, всегда шло впереди, оть измвненя человЪъческихъ и 
животныхь формъ, велфдетве ихъ захирШя, въ геометричесвя фигуры; 
и именно символичесвые орнаменты нфкоторыхъ первобытныхъ народовъ 
показали, что внутреннй ихъ смыслъ не развивается изъ игры лин, 
а присущь уже тьмъ дбразамъ природы, изъ которыхъ выработались 
эти орнаменты. 


4. Искусство древнихъ культурныхъ народовъ Америки. 


Исторя искусства первобытныхъ и полукультурныхъ народовъ, з 
комыхь съ металлами, перенесла насъ изъ Африки на Востокъ, а 
лайске острова, а оттуда привела еще дальше въ ту же ‚ чрезъ 

ли в 


океанъ, къ древне-американскимъ народамъ, котбрых’ 

правЪ называть полукультурными. Ор 30 суда енная 

жизнь, сложившаяся релимя, ус ВиВ: п Йй языкь - 
< лизани, 3 


таковы предварительныя условя то рвлыми пло- 
дами которой являются науки, а оинъйш вЪтами — искусства. 
Безъ сомнЪШя, американские нафоды до нЪкоторой степени 
обладали всЪмъ эти лишь умБренно возвысились 
надъ полукультурой евъ, которыхь мы должны были при- 
чиелить къ пер об родамъ. Ихьъ развите остановилось на 
полупутикъ той! куль ‚ до какой имъ, можеть-быть, но только мо- 

ь адось бы достигнуть. Поэтому мы не можемъ разсматривать 
Ъ ИС во вЪ связи съ искусствомъ культурныхъ народовъ Азии, 

вь Нила и Европы, а должны смотрЪфть на него, какъ на конеч- 

фазу- художественнаго развитя доисторическихъь и первобытных 
народовъ, нЪфкоторымъ образомъ какъ на высшую ступень развия ихь 
искусства. 

Древше культурные народы Америки жили на пространствЪ, огра- 
ниченномъ съ сЪвера и юга и заключавшемъ въ сЪфверной своей части 
нынЪшня государства Мексику, Гватемалу, Гондурасъ и Никарагуу, т.-е. 
на пространствЪ отъ одного океана до другого, въ южной же АмерикЪ, на- 
чиная съ Колумб!и, разселились узкою сравнительно полосою вдоль побере- 
жья Тихаго океана, на пространств нынЪшнихъ областей Экуадора, Перу 
и Боливи. Хотя такимъ образомъ культура древней Америки развивалась 


исключительно въ предфлахъ тропическаго пояса, однако вшяше та- 
мошняго зноя она испытывала собственно лишь въ сравнительно не- 


многихь болотистыхъ или степныхъ береговыхъ областяхъ вышеозначен- 
паго пространства. Но главные очаги культуры лежали въ умфренныхъ, 
иногда даже суровыхъ по климату горныхъ областяхь, въ Мексикв на 
высот отъ 1500 до 3000 футовъ, а въ Перу даже до 4000 футовъ надъ 


я 
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поверхностью моря — областяхъ, въ которыхъ надъ этими горными плато 
возвышаются почти вдвое ихъ превосходяне высотою вулканы. Мекси- 
канцы (племена нагуа, толтеки, ацтеки) на сЪверЪ и перуанцы (аймара, 
юнки, инки-перуанцы) на юг считаются главнЪйшими представите- 
лями древне-американской культуры. Но рядомъ съ мексиканской куль- 
турой толтековь и ацтековь въ центральной АмерикЪ существовала, 
главнымъ образомъ на полуостровЪ ЮкатанЪ, въ нЪкоторомъ отношении 
превосходившая мексиканскую культура племенъ майа, отъ которыхь 
мексиканцы, быть-можетъ, и заимствовали начала своей культуры. Въ 
сЪверной же части южной Америки, въ нынфшней Колумб и, также 
рядомъ съ культурой инковъ, развивалась самостоятельная культура 
племенъ чибча. 


Но, отмЬтивъ тоть фактъ, что между культурными направленя 
этихъ племенъ замЪчается нЪкоторое разлище, все-таки придет и 
оде?ву. 
рефуль- 


дать большее значене объединяющему ихъ сходетву — Зы 


ъ 
Именно это сходство въ достигнутыхъь главнъйшими 
татахь — при услови ихъ независимаго другъ о р развимя и внЪ 
возможности заимствован извнф —слули ок вомъ основ- 
пого единства американскаго народнапо типа. яд; что вся культура 
культуры Стараго СвЪта, в 6мя считается ошибочнымь, 
вязь съ полукультурою многочи- 
которую сщежвъ | набтоя ремя мы наблюдаемъ у этихъ племенъ; 
такимъ азом евняя культура центральной Америки предета- 
о развитя. Что касается до дЪйствительнаго или только 
сходства въ произведеняхъ американской культуры съ 
статочной мфрЪ объяснено одинаковостью человЪческой природы: сход- 
ныя культурныя услошя порождають и сходныя произведешя. Религя 
образомъ, въ почиташи предковъ семьи и племени въ связи съ одухо- 
творешемъ всего, находится въ несомнЪфиной связи съ развившимся до 
скихъ культурныхъ пародовъ; у нихъ почитались божества неба, осо- 
бенно солнца, луны, оплодотворяющаго небеснаго дождя и четырехъ 
покровители семей и племенъ (т.-е. предки), которымъ приносились даже 
человЪчесыя жертвы. Еще индЪйцы СЪверной Америки пытались вы- 
что результаты, достигнутые въ этомъ отношени культурными амери- 
канскими народами, вытекаютъ прямо изъ этихъ попытокъ. Перуанцы 


древне - американскихъ народовъ отжоргн; часть боле высокой 
по за то признана оме 
сленпыхъ мЪетныхЪ \индфй племенъ — тою самою полукультурою, 
Л. ь аозднйшею, болЪе высокою ступенью этого мЪетнаго, 
ц 
Г 

зведешями Отараго СвЪта, то оно, несомннно, можеть быть въ до- 
сЪверо-американскихъ индЪйцевъ, сущность которой состоитъ, главнымъ 
степени вполнЪ№ разработаннаго культа многобоямемъ древне-американ- 
странъ свЪта, но очень видную роль играли также несчетныя божества- 
ражать свои мысли помощью видимыхъ знаковъ, и воть мы видимъ, 
еще недалеко ушли оть индЪйцевъ: опи собственио лишь замфнили 
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пояса „вампумъ“ ирокезовъ и гуроновъ разноцвтными шнурами съ распо- 
ложенными на нихъ различнымъ образомъ узелками, но къ идеографиче- 
скому письму ацтековъ, какъ указываеть Зелеръ, уже примЪфшивается, 
по крайней мЪрЪ при написаши собственныхъ именъ, извЪетный фоне- 
тичесый элементь — стараше закр$илять звуки. Шелльгазъ доказалъ, 
что племена майа, письмо которыхъ въ своей основЪ также еще идео- 
графическое, идя дальше по тому же пути развит, пользовались еще 
большимъ чиесломъ фонетическихъ знаковъ. МенЪе развитые соплемен- 
ники американскихъ культурныхь народовъ живуть еще всецфло въ 
обстановкЪ каменной эпохи, но и сами они не ушли дальше переходнаго 
состоя я отъ каменнаго вЪка къ бронзовому. Правда, они уже обраба- 
тывали золото, серебро, мЪ®дь, олово и свинецъ, умЪли плавить, отли- 
вать и ковать эти металлы, получали чрезъ смьшеше бронзу приблиз 
тельно такъ же, какъ и доисторическе народы Стараго СвЪта; н 
орудя и оружие были по большей части каменныя, а доб; и 04 
ботка желЪза оставались имъ совершенно неизвЪетны ба 


чествЪ древне-американскихъ культурныхъ народо МФтить, 
что уступчатыя пирамиды — видъ ен!й, поры лядъ. остана- 
вливающ на себЪ особое вниман!е `наблюда’ — Въ сущности оказы- 
ваются не болЪе, какъ законом разв: различныхъ типовъ 


построекъ, которые мы, вид а Яолинезйскихъ островахъ, а 
подъ именемъ „моу у 

(см. стр. 85); д с] т 

тика этихъ народфвъ неп 


гихь вародовъ. 
низизсльдованй Банделье становится все болЪе и болЪе 


еко подвинувшаяся впередъ орнамен- 
нно вытекаеть изъ началъ, видённыхъ 


мексиканцевъ, племени майа и перуанцевъ-инковъ. Но, съ 
другой стороны, слЪдуеть остерегаться противоположной крайности и при- 
знавать культурное развите этихъ народовъ все-таки очень высокимъ. 
Вепомнимъ, что они обладали времясчислешемъ, научно основаннымъ на 
точномъ наблюдеши отношен!й земли къ солнцу и лунЪ, что землед1ме 
и въ МексикЪ и въ Перу процвЪтало, что даже полная и сложная одежда 
далеко отличала ихъ оть первобытныхъ народовъ какой бы то ни было 
части свЪта. Дороги, которыя они проводили съ большимъ искусствомъ, 
не затрудняясь самыми высокими и крутыми горами, устройство обшир- 
ной и сложной системы каналовъ, вынужденное сухостью почвы, все 
это — существовавшая дЪйетвительность, не пустыя басни, точно также, 
какъ и ть сокровища и та масса золота, которыя испанцы вывозили изъ 
Мексики и Перу и расплавляли; не басни также и громадныя каменныя 
постройки, во множествь встрьчающяся на всемъ пространств, гдЪ 
жили эти народы, и которыя, во время испанскаго нашествья, уже были 
покинуты и разрушены. 
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Объ истори развитя древне-американскаго искусства, въ строгомъ 
смыелЪ слова, ещесне можеть быть рЪчи. Для этого мы имЪемъ слиш- 
комъ мало несомнфнныхъ, положительныхъ данныхъ, которыя позво- 
ляли бы отличать произведеня болЪе древн!я отъ болЪе новыхъ и точно 
опредфлять эпоху ихъ возникновешя. Что наиболЪе древня произве- 
дешя цфлыми столЪями старше испанскаго завоеваня — весьма вЪро- 
ятпо, но о тысячелуияхь здЪеь, во всякомъ случаЪ, не можеть быть 
рЪчи, даже и объ одномъ тысячельии. Въ виду того, что американское ^ 
искусство не могло вщять на искусство прочихъ частей свЪта. намъ 
приходится остановиться внимашемъ не столько на перипемяхь его 
внутренняго развитя, не имъвшаго значешя для развитя искусства 
человЪ чества вообще, сколько на отличйи его, взятаго въ цФломъ, окои- 
чательномъ видЪ, отъ искусства первобытныхъ народовъ. 

Въ древней Америк мы впервые встрЪчаемъ развитое. к „\У 
зодчество. ГлавнЪИие его памятники — храфФы и„дво . Мате- 
р!аломъ для этихъ построекъ служили част р теваниме, иног+ 

о 


да связанные между собою цементо ‚ частью — 
особенно у перуанскихъ инковъ — не каменныя глыбы, 
которыя складывались подобно н. циклопическимъ стЪ- 
намъ. Иногда стЪны воздвиг: ЗъЪ неотесаннаго камня или не- 
обожженнаго кирпича ь овывались большими каменными 


плитами или разйоцвьтиею шт. ркою. Крыши этихъ каменныхъ двор- 
цовъ, обыкновенно иди пльскя, или уступчатыя, дфлались изъ деревян- 
НЫХЪ 0) и омы. Но въ н»которыхъ случаяхъ, особенно въ обла- 


очно называть „острограннымъ“ или „трехграниымъ“ сводомъ. 

и устраивать настояше своды встрЬчаются лишь изрЪдка и въ 
небольшомъ масштабЪ. ПосрединЪ большихъ залъь въ нЪ®которыхъ слу- 
чаяхъ сохранились остатки столбовъ различнаго рода, круглыхъ и пря- 
молинейныхъ, служившихъ для поддержки потолочныхъ балокъ; иногда 
эти столбы обильно украшены скульптурными орнаментами; въ странахъ 
племенъ майа они покрыты 1ероглифами, кое-когда даже изваяны въ 
видф цфлыхь человЪческихь фигуръ-каратидъ или атлантовъ, но 
лишь въ очень р$дкихъ случаяхъ базы и капители доводять эти столбы 
до значешя настоящей, органически развитой, настоящей колонны. 
Вообще надо замЪтить, что древе американцы не обладали чутьемь 
пространственныхъ отношенй, достаточно тонкимъ для того, чтобы могли 
развивать архитектурные мотивы органически. Но за то уже одно умЪнье 
справляться съ огромными каменными глыбами безъ рычаговъ, безъ 
повозокъ, а въ МексикЪ и безъ вьючныхъ животныхъ, обработка такихъ 
глыбъ при помощи каменныхь орудй (бронзовыя встр$чаются лишь 
очень рЪдко, а желЪза древше американцы совеёмъ не знали) — уже 


'ъ® Майа и въ Перу, ветрЬчаются и каменныя крыши, 
Ух плить, лежащихъ на вЪсу; такого рода крыши принято 


` 
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все это само по себф вызываетъь удивлеше въ изслдователВ ихъ по- 
строекъ. ВмЪетЪ съ тЬмъ, нельзя не признать за ними стремлешя къ 
монументальной торжественности, къ пышному великолЪию, которое 
выражалось въ украшени ихъ сооружен, притомъ несомнЪнно весьма 
умЪстномъ, рельефными или живописными орнаментами и изображе- 
нями фигуръ. 

О впечатльви, какое производили древне-американске города въ 
эпоху своего процвЪтан!я, мы можемъ судить, къ сожалЪн!ю, только по 
разсказамъ современныхь имъ писателей и, велЪдетве весьма обыч- 
наго ихъ разногласмя, наше представлене объ этихъ городахъ, объ ихъ 
величи и пышности, лишь очень неполно. Отъ Теночтитлана, древне- 
мексиканской столицы, выстроенной на сваяхъ среди озера, отъ этой „аме- 
риканской Венещи“, не осталось и слЪда: исчезли ея гигантеве дв 
изукрашенные разноцвЪтнымъ мраморомъ, яшмою и порфиром; н 
хранилось даже обломковъ оть стоявшаго среди другихв®святили 
(теокалли), гордо высившагося на вершинЪ усЪченно и Яира- 
войны Гуитцли- 


почтли; не дошло до насъ ни столь хъ пловучихь 
садовъ, фонтановъ и каналовъ. Одии л голыхь стЪнЪъ, 
отчасти съ рельефными изоб ЗМЪЙ, указывають на мЪст- 


ность, гдЪ нЪкогда сова 
сахъ городъ Куско, с\о. 
весь отдЪланъ внутри зодотомф и окруженъ стЪнами съ золотымъ фри- 
зомъ; храмъ ®уны былъвВесь обложенъ листами серебра; стЪны двор- 


ЦО ‚ зайть ‘для общественныхь пиршествъ, школь и мона- 
И сЯожены съ поразительнымъ искусствомъ. Вообще надо 
из 
нидось 


то едва ли въ какой бы то ни было странЪ въ мрЪ сохра- 
ько остатковь нфкогда цвЪтущихь городовъ и селен, 
акъ въ областяхъ, принадлежавшихь древне-американскимъ культур- 


нымъ народамъ; но эти города процвЪтали, вЪроятно, не одновременно, 
а въ разную пору. Особенно характерный типъ построекъ въ МексикЪ 
и центральной АмерикЪ — уступчатая пирамида съ усЪченною вер- 
шиною. Эти пирамиды р%3зко отличаются оть египетскихъ и своею внЪш- 
нею формою, совершенно не кристаллическою и не геометрическою, и 
назначешемъ, для котораго онЪ воздвигались. По крайней мЪрЪ у ацте- 
ковъ иу племени майя онф служили подножями здан Ш въ собственномъ 
смыслЪ слова. Грандюзнфе другихъ были храмовыя пирамиды, на 
верхней площадкЪ которыхъ находились нердко лишь незначительныя 
сооружешя съ божницею и алтаремъ для кровавыхъ жертвоприношен!й. 
Уступчато-пирамидальные фундаменты дворцовъ и общественныхъ зданй 
значительно ниже храмовыхъ пирамидъ и съ разу обличають свой служеб- 
ный характеръ въ отношени къ цвлому соорулешю. Въ МексикЪ, на веЪзхъ 
большихъ уступахъ пирамиды, съ каждой изъ ея четырехъ сторонъ шли 
снизу до самой вершины узеньюя ступени, а иногда по этимъ уступамъ 


Га 
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вела па верхнюю площадку только одна лЪетница въ видЪ зигзага, у иле- 
мени же майя обыкновенно бывала одна прямая, непрерывная лЪетница. 
Во всякомъ случаЪ, эстетическое и конструктивное значеше этихъ древне- 
американскихъ пирамидъ вполиЪ ясно и всегда одно и то же. Устрой- 
ство ихъ вызывалось потребиостью поднять небольшя сами по себъ 
здашя на высоту, достаточную для того, чтобы они были видимы изда- 
лека; способъ ихъ постройки представляется едниственно возможным 
для народовъ, обладавшихь лишь весьма несовершенными техническими 
средствами для поднятЁя значительныхь тяжестей иначе, чЪмъ по на- 
клонной плоскости. 

Подобныхь храмовыхъ пирамидъ, которыя, кстати сказать, не всегда 
можно отличить отъ пирамидъ-крзпостей, въ МексикЪ и средней Аме- 
рикЪ сохранилось около сотни, конечно, лишь въ болфе или менфе 


рушенномъ состоянш. Къ древиЪйшимъ и знаменитЬйшимъ въ : 


принадлежать пирамиды въ ЧолулЪ и посвященныя со. ил ) 
пирамиды въ Теотигуакан\, на берегу рёки Санъ-Хуан ноФели-, 


чественны такъ называемая „Громовая стра“ адайтль, ивднимаю- 

щаяся семью уступами до весьма значит И теокалли въ 

Гватуско, близъ Веракруза, и опубликованны! ьяфЛелемъ памятникъ 
омЪ 


въ Хочикалько, поставленный на ьтовомъ основании вы- 
шиною въ 120 футь, имъвш рвона Ро форму усБченнаго конуса 
и искусственно пре м рамиду о пяти уступахъ. Такимъ 
образомтъ, этоть цамятникъ авляется двойною пирамидою. Осно- 
ваше верхней» собственн амовой ея части (см. прилагаемую таблицу: 


„Древне- иканек!я} постройки“, фиг. а) — прямоугольникъ 24 метровъ 
[0] ровъ въ ширину. ИнтереснЪе и поучительнЪе, чЬмъ 

у этой пирамиды, ея облицовка со всфхъ сторонъ илитами 
т фира съ обильными барельефными украшешями. На ниж- 


уступив со веъхъ сторонъ повторяется изображеше змЪя съ рази- 
нутою пастью и опереннымъ хвостомъ. Извивы змя стилизованы такъ, 
что тянутся по всему уступу подобно меандру, раздвляя поверхность 
на четырехугольныя пространства, изъ которыхъ каждое украшено попе- 
ремфнно то 1ероглифическими надписями, то фигурами боговъ и вождей, 
моделированными довольно поверхностно и неопредфленно. Эти фигуры 
изображены сидящими на землЪ, съ положенными кресть-на-кресть но- 
гами; ихъ головы, въ огромныхъ, украшепныхъ перьями уборахъ, обра- 
щены къ зрителю профилемъ, тогда какъ туловища представлены еп фсе. 
Развалины дворцовъ особенно многочисленны въ областяхь пле- 
мени майа и въ южной части центральной Америки. Митла, городъ цапо- 
тековъ, Поланке, городъ племени майа въ Ч!апасЪ, Ихмаль, Чиченъ-Итса 
и Сайиль на полуостров ЮкатанЪ, главной стран племени майа, затВугь 
Санкта-Луса, Копанъ и Кирингуа, на границ® нын®шнихь Гондураса и 
Гватемалы, суть пуикты Новаго СвЪта, самые богатые величественными 
развалинами. 


а. Пирамида въ Хочикалько. Съ фотографи 


> иж 2 ^ 
Аь, 
Би —————— ЧАЗА 


в, Монолитныя ворота въ Т!агуанако (восточная сторона). Съ гипсоваго слЪпка въ берлинск, 


| музе% народовъд® ня. 


Пстурш нскуеетва. 1. Т.во „Просьщене вл, Сиб, 


Древне-американскя постройки. 
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Что касается до плана общественныхъ зданй этой области, изъ 
коихъ нЪкоторыя должно признавать несомнЪнно княжескими дворцами, 
то господствующею ихъ формою былъ равностороныЙ или продолговатый 
четырехугольникъ, и только въ единичныхъ случаяхъ здаше получало 
видъ круглой башни. Вокругь квадратнаго двора располагались длин- 
ныя и узкя залы, къ которымъ кое-гдЪ примыкали галереи въ родЪ 
сЪней. 

ВнЪши видъ сооружешя зависфлъ, главнымъ образомъ, оть боль- 
шей или меньшей вышины его уступчатаго основаншя. Что не только 
храмы, но и свЪтевя постройки представлялись вообще пирамидальными, 
о томъ свидзтельствуеть такъ называемый „замокъ“ въ Чиченъ-ИтсЪ. 
Не рЪдки въ этихъ странахъ и многоэтажныя постройки; ихъ верхше 
этажи невсегда сохранились, но и сохранившихся, какъ напр. на по, 
островЪ ЮкатанЪ, вполиЪ достаточно для того, чтобы распозна’ 
членен1е фасадовъ въ горизонтальномъ направлеши на три гл я чабфи, 


раздЪленныя между собою поясами: на фундамент? гл рхио 
ствны и фризъ. Иногда вверху стБны двст еще четвертая 
часть — сквозная балюстрада, проистедшая, По алера, оть 


ряда кольевъ, на которые были нат 
трофеи. Иногда эти балюстрады,-украпены ннами и полуколон, 
нами, раздВляющими ихъ накомлартиментЯ. Полуколонны, связанныя 


по три вмЪетв и с ъ срединз и наверху кольцеоб- 
разными На ‚ ра ють въ вертикальномъ направления 


мы а № друМе побфдные 


главную стЬну в садВодного изъ дворцовъ въ ГунтичмулЪ на Юка- 
танЪ, а фризв соётоить изъ цфлой колоннады. Лицевая стЪна ги- 
ма-дворца въ СайилЪ, напротивъ того, вся замЪнена 
тыхъ, круглыхь колоннъ съ капителями въ видЪ ква- 
ъ\ плитъ, такъ что позади этихъ колоннъ образуется от- 
галерея, Въ срединф помЪфщено восемь сближенныхъ между 
собою болЪе тонкихъ колоннъ съ кольцеобразными утолщешями, а надъ 
ними, во фризВ, — огромное изваяше эмЪиной головы, превращен- 
ное въ угловатый орнаментъ (ср. рис. на стр. 114). Разверстая пасть 
змЪи является здЪеь символомъ воротъ, и вообще надо замЪтить, что мо- 
тивъ змФиной головы, обыкновенно вычурно-орнаментированной и гео- 
метрически-стилизованной, играеть весьма видную роль въ украшени 
дворцовыхъ фасадовъ на Юкатан. Иногда цфлыя стфны сплошь по- 
крыты раскрашенными плоскими штукатурными рельефами, причемъ 
поверхность стЪны въ н%®которыхъ случаяхъ сначала раздЪлена на нЪ- 
сколько полей, а иногда представляеть собою только одно поле’ Эти 
поля заняты то квадратными рамками съ 1ероглифическими надписями, 
то изображенями фигуръ, то простыми сочетавями лин, образующихь 
геометрическй узоръ, то геометрически-стилизованными  символиче- 
скими фигурами, среди которыхъ преобладаеть змфиная голова съ 
языкомъ, превращеннымт, въ угловатый завитокъ, напоминающ собою 
Истор!и искусства, 1. 8 
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гречесый меандръ. Въ Митль. стЪны главнаго дворца украшены сна 
ружи крупными, орнаментированными на подобе мозаики прямоуголь-- 
никами. (см. прилаг. таблицу, фиг. 6). Въ Паленке, дверпые столбы 
большого дворца украшены расписанными въ красный, син, желтый, 
черный и бЪлый цвЪта фигурными барельефами изъ твердаго стука. 


УВ» 


а 


Сайнльск! Й храмъ -дворецъ, въ Юхатат®. По Малеру. 


Въ УксмалЪ средняя дверь такъ наз. „Губернаторскаго Дома“ (Саза 
4е] виЪегпа4ог) украшена сидящею на престолЪ фигурою бога въ 
огромномъ головномъ уборЪ съ перьями, „Домъ черепахь“ (Саза 4е 
1аз югиаз) увЪичанъ фризомъ съ изображешемъ этихъ животныхъ, 
а „Домъ карлика“ особенно богато разукрашенъ пластическими орна- 
ментами, въ которыхъ меандрообразныя полосы чередуются съ голо- 
вами людей и животныхъ (напр. пумы), а изрЪдка встрЪчаются также 
мотивы листьевъ и цвЪтовъ. 


ДРЕВНЕ-АМЕРИКАНСЬЯ ПОСТРОЙКИ ВЪ Мексикь и ПЕРУ. 115 


Стъны внутри здан! у ацтековъ и майа также орнаментировались 
здфсь и тамъ или цЪлыми лабиринтами перевивающихся лин, или 
миеологическими изображешями, чаще же всего ихъ покрывали цвЪт- 
ною штукатуркою и вначалЪ, особенно на ЮкатанЪ, изображали на ней 
большия картины. Художественное впечатлЪе кое-гдЪ усиливали раз- 
мЪщенныя внутри залъ колонны. Своеобразныя колонны, частью обви- 
тыя орнаментомъ, составленнымъ изъ перьевъ, частью высЪченныя въ 
видЪ примитивно-окоченЪлыхъ, но благородныхъ по чертамъ лица че- 
ловЪческихъ фигуръ, едва-ли не единственные остатки Тулы, древнЪй- 
шаго города толтековъ на сЪверЪ ихь области. Въ большомъ залЪ 
дворца въ МитлЪ, параллельно продольнымъ стЪнамъ здан!я стоять пор- 
фировыя колонны, утончаюцйяся кверху, безъ базъ и капителей, выши- 
вою до пяти метровъ. ЗамЪчательны по обилю фигурной орнамен 
колонны, происходяцйя изъ такъ-назыв. „Гимназя“ въ Чиченъ-Ит 

Совершенно особый характерь имЗютъ другя соор ЭТИХ 
странъ, представляюция переходъ отъ зодчества къ лас несво- 
бодно стояие столбы и колонны, напоминающие о нные столбы 
и менгиры доисторической Европы (см. стр. м осится до 500 

чсЪ, 
р 


столбовъ, оставшихся оть дворца въ \Чиче лые и четырех- 


гранные обелиски въ Киригу%, с сто покрытые фигурами и 
1ероглифами, и колосальныеа идолы ‚пред® злтарями въ КопанЪ, на 
которыхъ почти, ныгь \мбта, аментированнаго изображешями и 
надписями. 
Въ Перу» здан!я! вообще проще, чЪмъ въ Мексикв. Столбы и ко- 
ых ' отесаны соотвЪтственно требовавшейся кривизнЪ. 
И однообразе стЪнъ оживляется устроенными въ нихъ 
наружи, на каменной облицовкЪ стфнъ, украшенной надпи- 
рехугольныхъ рамокъ, играющихъ столь видную роль въ орнаментащи 
юкатанскихь сооружен. Часто только ворота получали пластическое 
украшение. 


е, но за то болЪе часты круглыя постройки, 
ка: | 
и ‘в 
ами; 
‚ не -встрЪчается окружающихъ эти надписи раскрашенныхъ четы- 
Уступчатыя пирамиды перуанцевъ, расположенныя преимущественно 


по берегу моря, строились съ цфлью служить основашемъ для другихъ. 


здашй не столь исключительно, какъ въ МексикЪ, но играли также и само- 
стоятельную роль. Такъ, напр., сооружеше о двухъ уступахъ въ КусланЪ 
и массивная, сложенная изъ необожженнаго кирпича пирамида въ Не- 
пенье — не что иное, какъ надгробные памятники. Съ меньшею увЪ- 
ренностью можно сказать то же самое относительно гигантской пира- 
миды близъ Трухильо, въ стран древнихъ владЪтелей Чиму. Напро- 
тивъ того, несомнфнно, что только подетавками для храмовъ служили 
огромная пирамида о десяти уступахъ въ Моче и расположенное въ 
видЪ полумфсяца уступчатое сооружеше въ ПачакамакЪ. Громадныя 
пирамиды въ долинЪ Санта показывають, какъ поступали инки съ соо- 
8* 
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ружен!ями побЪжденныхъ ими народовъ. Они засыпали большя распи- 
санныя яркими красками залы, надЪвали на постройку снаружи, такт ска- 
зать, чехолъ изъ необожженнаго кирпича, и на ея вершинЪ воздвигали 
храмъ солнцу. „Въ средоточйи земли“, говорить Бастанъ, „инка го- 
сподствовалъ надъ мромъ и запиралъ божества покоренныхъ провинц! 
въ божескмя темницы“. 

На негостепримныхъ высотахъ, окружающихъ озеро Титикака, съ 
береговъ’ котораго начали распространяться какъ рели[я инковъ, такъ 
и ихь власть надъ сосЪфдними племенами, сохранились развалины цЪ- 
лаго города, существовавшаго еще въ предшествовавшее время. Эти 
развалины, описанныя А. Штюбелемъ и М. Уле, находятся близъ 1 - 
гуанако, въ нынфшней Боли- 
вш, на высот почти 4.000 фу» 
товъ надъ уровнемъ моря Из- 
слфдователи различа у 
остатки обстренно 
довъ АкъеКайайы, и 
ги ВЪ художественномъ отно- 
шенфяьинтересны монолитныя, 
1 овольно хорошо сохра- 
Ивицяся ворота въ Акъ-Ка- 
панЪ, высЪченныя изъ свраго 
вулканическаго туфа, выши- 
ною въ три метра (см. при- 
лаг. таблицу, рис. в). —Ихь 
западная сторона — двухэтаж- 

ная; средняя дверь и глуМя 

тю" окна въ нижнемъ этажь обрам- 
 & лены наличниками съ расши- 
решемъ кверху. Дверь простирается почти совсЪмъ до верхняго этажа, при- 
чемъ фризъ, отдЪляющиЙ его отъ нижняго, образуетъ надъ дверью прямо- 
угольный выступъ. Главную привлекательность восточной стороны соста- 
вляеть исполненная плоскимъ рельефомъ фигурная орнаментащя верхняго 
этажа. Надъ фризомъ, представляющимъ собою полосу настоящаго меандра, 
перемежающуюся съ челов ческими головами и фигурами, помЪщенъ про- 
стирающся вверху за предълы фриза прямоугольникъ, на которомъ вы- 
сЪчена четырехугольно-стилизованная фигура бога, сидящаго на тронЪ въ 
строго симметричной позЪ. По бокамъ этого прямоугольника тянутся одна 
надъ другой три полосы фриза, раздЪленныя на равные квадраты; такихъ 
квадратовъ 48, и всф они украшены рельефными изображешями кры- 
латыхь скипетроносныхъ существъ, въ нижнемъ и верхнемъ ряду -: 
человЪческихъ фигуръ, а въ среднемъ — кондоровъ съ человЪческими 
тЬлами. Фигуры представлены въ профиль, обращены лицами къ богу, 
занимающему центръ фриза, и поклоняются ему. Уле по всей вЪроят- 
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ности правъ, предполагая, что эта сцена изображаеть поклонен!е кры- 
латыхъ гешевъ-предковъ, покровителей племенъ, богу героевъ, Вира- 
кочЪ... Развалины близъ Пума-Пунги — не болЪе, какъ разсЪянные на 
большомъ пространствЪ обломки построекъ, архитектурно обработанные 
куски камня, поражающие однако умфлымъ соединешемъ ихъ между 
собою. 

Дворцы перуанскихъ инковъ, отъ столицъ которыхъ, Куско и Ка- 
хамарки, еще сохранились обширные остатки, нерЪдко сооружались изъ 
глины и потомъ окрашивались бЪлилами, но также строились и изъ пра- 
вильно отесанныхъ каменныхъ глыбъ. Однако на террасахъ и въ дворцЪ 
Манко-Капака, въ Куско, и въ груп- 
п» каменныхъ домовъ въ окрест- 
ности Кахамарки мы находимъ и 
такъ-назыв. циклопическя стЪны, 
которыхъ не встрЪчается въ ТА - 
гуанако. И въ постройкахъ до- 
инковскаго времени, и у инковъ, 
любимымъ средствомъ смягченшя 
однообраз1я обширныхъ стВнныхъ 
пространствъ являются ниши. 0со- 
бенно любопытны нищи въ храм 
Виракочи, въ КачЪ,) вЪ расподо- 
женныхъ террасами ствнахь идвор 
цЪ Манко-Капака) въ, Куско, и во 
дворцЪ Алагуальпы, вЪ КахамаркЪ. 
| Окульптура "у древне-амери- 
кансвих культурныхъ народовъ 
была в веБхъ отношешяхь столь 
ие“ разнообразна, какъ и у ©а- ии бораииск вв пародовааани 
мыхъ наиболЪе художественно 
зрЪлыхь народовъ: ихъ ваятели работали изъ каменныхъ породъ вся- 
каго рода, изъ благородныхъ металловъ, изъ мФди и бронзы, изъ де- 
рева и обожженной глины, знали, что такое барельефъ, горельефъ и пол- 
ная округлость фигуры; они изображали боговъ, людей, животныхъ, 
мивологическя сказашя и событя истори, исполняли какъ колоссаль- 
ныя статуи, такъ и весьма меля художественно-ремесленныя вещи; 
но имъ не доставало главнаго — внутренней свободы, не доставало пол- 
наго пониманя пропорщюнальности формъ въ изображаемыхь тЪлахъ. 

Во веЪхъ культурныхь странахъ древней Америки, какъ въ сЪвер- 
ныхъ, такъ и въ южныхъ, мы можемъ различить четыре направленя при 
изображеши человЪческаго тЪла. Первое изъ нихъ предпочитаетъ совер- 
шенно условную, угловатую стилизировку, обыкновенно клонящуюся 
къ формЪ четырехугольника; второе, правда, стремится къ естественной 
мягкости и округлости, но обыкновенно остается скованнымъ почти без- 
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форменною вялостью; третье, задаваясь цфлью воспроизводить индиви- 
дуальную жизнь, обыкновенно достигаеть нЪкотораго успЪха только въ 
характеристикЪ головъь и лиць, да и то лишь въ болфе послушныхъ 
художнику лЪикЪ изъ глины и литьЪ изъ металла; наконецъ, чатвертое 
направлене вдается въ совершенно несообразныя ни съ чЪмъ сочета- 
ня, въ карикатуры и умышленныя уродства. ПроеслЪдить, какъ эти на- 
правлешя, развиваясь, слфдовали одно за другимъ въ отношен!и вре- 
мени и мЪста, не всегда возможно. Не безусловно доказано даже и то, 
что грубая стилизащя въ четы- 
рехугольники есть древнЪйшее изъ 
направлен. Мы уже видЪли у 
доисторическихъь и первобытныхъ 
народовъ, что изображене не 
средственно наблюденнаго в 


род довольно часто предЩеств: 
геометризаи и о 
еще сомнЪ- 
1 ты среди 
етырехугольныхь во 


хъ с ъ частяхъ сталуй, най- 
денныйЪ въ развалинахъ Т\агуана- 
кб, болфе естественныя и отличаю- 
ияся округлостью формъ, какъ по- 
лагають нЪкоторые, суть боле позд- 
няго происхождешя. Болфе на- 
дежнымъ мЪриломъ древности мож- 
но считать „фронтальность“, какъ 
понимаеть ее Южусъ Ланге (стр. 
15). Въ  древне- американской 
скульптур мы впервые встрЪча- 
емся уже со значительными откло- 
нешями отъ этой „фронтальности“, и, конечно, можно съ основашемъ утвер- 
ждать, что произведешя, въ которыхъ мы находимъ подобное отклонене, — 
моложе другихъ. Въ этомъ смыслЪ мы, дЪйствительно, склонны признать 
четырехугольно-стилизованныя американск!я статуи, не только всегда 
„фронтальныя“, но и строго-симметричныя въ отношенши своихъ рукъ 
и ногъ, болфе древними, чЪмъ изваяшя съ болфе живымъ и свободнымъ 
движенемъ, формы которыхъ, вдобавокъ, значительно боле округлы. 
Раньше, чЪмъ художники постигли изображешя свободныхь движений 
тЪла во вс стороны, они, повидимому, прошли черезъ такую стад!ю, 
въ которой допускался повороть шеи только подъ прямымъ угломъ къ 
туловищу. Самую древнюю, строго соблюденную даже въ положени 
рукъ и ногь симметричность представляютъ, намъ, напр., ‘скульштурныя 
произведешя изъ "1агуанако въ Перу (см. рис. на стр. 116, фиг. а): 


Рельефъ изъ Паленке. По Пеньяфелю, 


р р п |. 
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рядомъ съ такъ наз. „Гимнацей“ въ Чиченъ-ИтеЪ, изображены сцены 
изъ домашняго быта, дома, деревья и битвы. На штукатуркЪ глав- 
наго зданя въ ПараманкЪ, на перуанскомъ берегу, намалеваны фигуры 
людей и животныхъ. Отъ большинства этихъ картинъ сохранились однако 
лишь выцвЪтийе остатки. НаиболЪе полное представлеше о характерь 
древне-американской стфнной живописи даютъ намъ находянцяся въ 
берлинскомъ этнографическомъ музеЪ старинныя, писанныя водяными 
красками коши стнныхъ картинъ, украшавшихъ собою одно изъ здан! 
Теотигуакана, вь МексикЪ. Изобилуюция фигурами картины верхней 
части здашя отличаются замфчательнымъ сочетанемъ черной, красной, 
желтой, зеленой, розовой и бЪлой красокъ. Въ высшей степени стильны 
украшен! я цоколя. ЗдЪфеь мы находимъ вездЪ полное понимаше сим- 
метри и ритма лин! (см. прилагаемую раскрашенную картину: „ 

ная живопись въ одномъ домЪ Теотигуакана, въ МексикЪ“). 


Мексикансмя и въ особенности перуансюя расписныя Вазы \®о- 
хранились въ значительно большемъ количеств® С Ъ ы 
сосудовъ со скульптурными украшеншями, де насъ пи угихъ, 
на которыхъ американская орнаментика в чительно въ 
раскраскЪ, въ томъ числЪ немало’ Факихъ, к ыхъ изображены 
фигуры, расположенныя горизон и пол или разсЪянныя по 
всей выпуклости сосуда. Краскийбыл коВыя и собственно не подвер- 
гались обжиганю, а го: ака; 1ись на слегка обожженную глину, ^ 
послЪ чего ихъ инойда од и дЬйетвию легкаго огня. По техникЪ 
и внЪшнему евиду, амер кя вазы, въ особенности перуаневя, не- 


Р%»дко очень навомйнають микенскя. Въ музеь Мехико хранится 
екеиканскихъь вазъ. украшенныхъ фигурами, писанными 


а оскошными и яркими колерами. Одна изъ вазъ, найден- 
ных еотигуаканЪ (см. рис. на стр. 122, фиг. г) представляеть об- 


икъ Того же гармоническаго сочетанйя красокъ, какое мы видим 
ъ стЪнной живописи развалинъ этого города. Вообще здЪеь преобла- 
дають, какъ и на греческихъ вазахъ, хотя и въ меньшемъ количеств. 
красновато-коричневыя, желтоватыя и бФловатыя краски, причемъ чер- 
ный цвЪть встрЪчается въ МексикВ чаще, чфмъ въ Перу. Особенно бо- 
гать расписными перуанскими вазами берлинскЙ музей. Въ нихъ 
господетвуютъ темнокоричневые или красноватые контурные рисунки 
на свЪтломъ фонЪ. Лишь немног!я части покрыты сплошь одной и той 
же краской. Головы нарисованы совершенно правильно, чрезъ что рЪзко 
выказывается форма ихъ крупныхъ ястребиныхъ носовъ; тамъ, гдЪ изо- 
браженъ повороть туловища,`ноги представлены иногда въ совершенно 
противоположномъ поворотЪ, чВмъ голова. Что касается до положешя ту- 
ловища, то въ этомъ отношени американск!е художники не были, по- 
добно египетскимъ, связаны извфстными традищями, требовавшими опре- 
дЪленной, неуклюжей позы тЪла, но каждый изъ нихъ руководствовался» 
какъ могъ, собственнымъ наблюдешемъ. Часто изображались а ы 


р 


Гх 
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военной жизни. На одной вазЪ Люрссеновской коллекщи (въ берлинскомъ 
этнографическомъ музеЪ) хорошо одЪтые и вооруженные воины сража- 
ются съ полунагими дикарями. На одной вазЪ коллекщи Маседо (тамъ 
же) изображеше битвы занимаетъ всю среднюю часть сосуда, тогда какъ 
наверху помфщена прекрасно выполненная лЪиная фигура вождя, сидя- 
щаго съ поджатыми подъ себя ногами. 

Мексиканск!е 1ероглифы на длинныхъ бумажныхъ полосахъ, кото- 
рыя свивались или складывались, сохранились въ разныхъ „кодексахъ“, 
напр. въ нащональномъ музеь въ Мехико, въ Бодлеанской библотекЪ 
въ ОксфордЪ, въ нащональной библотекЪ въ ПарижЪ, въ библюотекахъь 
Эскорала и Ватикана. Отдльныя разрозненныя части этихъ полосъ 
производять впечатлЪве самостоятельныхъ картинъ. 
Вся миволог!я, вся жизнь мексиканцевъ отражают 
вЪ этой живописи. Однако, въ зависимости отВ\са: 
мого характера рисунковъ, многое являетея здесь, 


искаженнымъ, вычурнымъ ИЯи ; втому 

же рисунки перемфщаны съ ными “знаками. 

„Мертвые“, говорить Бр 30 ь съ закутан- 
т 


ными ногами, живые съ ногами и вися- 


щимъ изо р ъ; мужчины рисовались крас- 
ной, же Ераской, испанцы — съ крас- 
ы кровь обозначалась красными вол- 


ьше всего сохранилось рукописей племени 

‹ йа: одна въ нащональной бибщотекЪ въ ПарижЪ, 

: одна въ МадридЪ, одна въ королевской публичной 

библюотекЪ въ Дрезден. Хотя новфЙцИя изслЗдова- 

и одтвердили того, что большинство знаковъ въ этихъ рукопи- 

суть уже фонетичесве 1ероглифы, тЪмъ не менфе цфлый рядъ 

картинныхъь изображен, встрьчающихся среди нихъ, производить 

впечатлЪне иллюстращи текста, и они (по крайней мЪрЪ тЪ изъ нихъ, 

которыя помфщены въ изданной Ферстеманомъ дрезденской книг), 

являясь въ вид черныхъ очерковь иногда на свЪтломъ фонЪ, отлича- 

ются большею правильностью формъ и большею ясностью группировки, 
чмъ 1ероглифы ацтековъ. 

Въ Перу, гдЪ не имфлось письменныхъ свитковъ, мы взамЪнЪ ихъ 
встр№чаемъ изображешя людей и животныхъ, нарисованныя или вы- 
тканныя на шерстяныхь и бумажныхъ матеряхъ. Особенно красивыя 
матери въ этомъ родЪ воспроизведены въ роскошномъ изданйи Рейсса 
и Штюбеля и хранятся нынЪ въ берлинскомъ этнографическомъ музеЪ; 
это — оболочки мумШ, найденныхъ въ некрополЪ Анкона; того же про- 
исхождешя и странныя, раскрашенныя таблицы, сопровождавийя въ 
могилу почти каждую мум!ю (см. помъщенный вышерис.). Это — обтянутыя 
холстомъ камышевыя рамы, на которыхъ съ лицевой сторопы изобра- 
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жена красными, темносиними или черными штрихами геометрически 
стилизированная человЪ ческая фигура, окруженная красивымъ бордю- 
ромъ. Кого изображаютъ такя фигуры, покойниковъ или боговъ, — не 
выяснено. Во всякомъ случаЪ, ‚эти раскрашенныя холщевыя таблицы 
производятъ впечатлЪн!е зачатковъ настоящей станковой живописи. 
Обращаясь наконець къ художественно-ремесленнымъ издЪ- 
льямъ древне-американскихъ народовъ, мы можемъ, въ виду предшество- 
вавшихъ ссылокъ на явлен!я въ этой области, ограничиться зам чашемъ, 
что и на этомъ поприщЪ древе американцы далеко оставили за собою перво- 
бытныя племена. На ряду съ простымъ тканьемъ, они, какъ уже было 
замЪчено, занимались орнаментальнымъ тканьемъ (ковровымъ производ- 
ствомъ); имъ было также извЪетно производство легкихъ прозрачных 
матерш въ родЪ газа, вышивки и нашиване плотныхъ узоровъ на тон- 
«я ткани; что касается до работъ 
изъ перьевъ, въ чемъ древше аме- 
риканцы были мастера, то эти 
послфдя значительно содЪйство- 
вали развито привлекательной жи- 
вости краски, вообще присущей про- 
дуктамъ ихъ художественнаго тру- “8 


да. Въ гончарномъ дЪлЪ, о скуль 
турныхъ и живописных ь К 
въ области котораго\м Г 

анцы, 


& 6 в 
иске орнаменты, подражающ!е фор- 
мамъ птицъ. По Рейссу и Штюбелю. 


Пер 
рили, древше амёри димому, уже пользовались гончарнымь 
кругомъ, причемтъ, на ряду съ обычными простЬйшими формами сосу- 


Дов Низ появлялась поразительная красота, тЪено связанная съ 
ра сТью (см. рис. на стр. 122). 
0 ’удивлене испанскихъ завоевателей возбуждали ювелирныя 
и ревнихъ американцевъ. Въ этой области даже племя чибча 
е уступало своимъ сЪвернымъ и южнымъ сосфдямъ. Но такъ какъ 
большинство американскихъ издфлй изъ драгоцфнныхъ металловъ было 
переплавлено, то лучийя изъ нихъ извЪетны намъ лишь изъ старин- 
ныхъ описан. Движуцйяся птицы, пляшуця обезьяны, рыбы, отли- 
вавийя то золотомъ, то серебромъ, извЪетны лишь по разсказамъ. Тфмъ 
не менЪе, въ музеяхь Америки и Европы иногда встрЬчаются удиви- 
тельныя произведешя древне-американскаго ювелирнаго искусства. Къ 
такимъ произведенямъ можно отнести инкрустацию съ мозаикою, со- 
стоявшей изъ цвЪтныхь кусочковъ р$дкихъ раковинъ и драгоцЪнныхъ 
каменьевъ. Въ коллекщи Кристи, въ Лондон, находится одна изъ луч- 
шихь сохранившихся работь этого рода — каменный ножъ племени 
ацтековъ, рукоятка котораго представляеть собою фантастическую фи- 
гуру. составленную изъ зеленыхъ, красныхъ и синихь камешковъ. 
Но внутренняя связь между главными и побочными отраслями искус- 
ства веъхь древне-американскихъ культурныхъ народовъ ни въ чемъ 
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не выказывается такъ ясно, какъ въ общности и своеобразности ихъ 
орнаментики. Хотя отдЪльные ея мотивы имЪють иногда чисто мЪет- 
ный характеръ, а друге свойственны лишь нЪкоторымъ опредЪленнымъ 
отраслямъ искусства, однако важнЪйпИя и характернЪйпия черты ея оди- 
паково встрЪчаются какъ въ строительномъ искусствЪ этихъ народовъ, 
такъ и въ ихъ живописи на вазахъ,—какъ въ узорахъ ихъ тканей, такъ 
и въ рисункахъ металлическихъ издЪШИ всякаго рода. 
Древне-американская орнаментика содержить въ себф весь тотъ 
богатый запасъ формъ, съ которымъ мы познакомились у доисторичес- 
кихъ народовъ въ перодъ до бронзоваго вЪка включительно; здЪеь 
мы снова встрЪчаемъ тЪ же, какъ и тамъ, параллельныя лиШи, зигзаги 
(см. верх! рис. на стр, 127, фиг а), треухгольники, четырехугольники, 
шахматные узоры, кружки, волнистыя лин, въ томъ чиелЪ ря 
набфгающихъ другъ на друга, простыя и тянуийяся полосами си 
ленты и плетенья указывають уже на высшую ступень искусства. 
* Е : КромЪ и цовтое 
. : чаеть орна- 
е развитыхъ 
ъ народовъ, хотя 
и вь иной формЪ. 
Рлаза, являюццеся упроще- 


яется бол 
въ ‘а, 
ыт 


Млисовые плоды и лист 


пой моксиканской Ба . немъ изображений лица въ 
орнаментикЪ  первобытныхъ 

американскихъь цлеменъ, чаются главнымъ образомъ на мекси- 
канских Г сбсудахъ. Геометризироваше цфлой человЪче- 


ск ‚ ВИДЪиное нами у жителей Полинезии, мы находимъ во 
е хъ видахъ также на тканяхъ перуанцевъ; сверхъ того, у нихъ 
Е неменЪе разнообразныя, по большей части угловато-стили- 
ванный геометрическя воспроизведешя итицъ, пумъ, ламъ, оленей 

др. животныхъ (см. рис. на стр. 125, фиг. а, 6, 6). 

Растительное царство даеть мотивы для орнаментики столь же рЪдко, 
какъ и у доисторическихъ и первобытныхъ народовъ; но все-таки нельзя 
не упомянуть о большихъ стилизированныхъ цвЪтахь и скульптурныхъ 
украшешяхъ въ видф шишекъ и листьевъ маиса на вазахъ коллекщи 
Пеньяф1еля въ Мехико (см. помъщенный здЪеь рис.). 

Кьъ особенностямъ американской орнаментики принадлежить, во пер- 
выхъ, лЪетничный или ступенчатый орнаменть, являющЁся то въ видь 
ряда цфлыхъ уступчатыхъ пирамидъ, то въ видЪ половинныхъ отрЪзковъ 
такихъ пирамидъ (см. верхн!! рис. на стр. 127, фиг. в), то въ соединен и съ 
меандромъ (фиг. 6), то отдЪльно, то въ послЪдовательномъ чередованйи. 
Происхождеше этого орнамента нЪть надобности объяснять, зная суще- 
ствоваше въ АмерикЪ многочисленныхъ уступчатыхь пирамидъ. Сюда 
же относятся кресты, крючковатые кресты (свастика) и завитушки, кото- 
рымъ А. Р. Гейнъ посвятилъ особое изслЪдоваше, ‘имЪя въ виду именно 
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Америку. Хотя эти мотивы и суть обийе у всего человЪ чества, однако 
на американской почвЪ опи развились самостоятельно. Крестыстакъ ча- 
сто встрЪчаются въ стЪнныхь лБиныхъ работахъ Юкатана, что испанцы 
ошибочно принимали ихъ за остатки христанства, будто-бы существо- 
вавшаго здЪеь въ древнЪйиия времена. Этоть родъ орнамента объяс- 
пяется олицетворешемъ астрономическихъ и метеорологическихъ явленйй. 
Пресловутый „Крестъ“, которому поклонялись въ сЪверномъ храмЪ Па- 
ленке — не что иное, какъ 
стилизированное дерево, на 


1] у) | | 
которомъ сидить священная а = х © 
птица. Что такъ называе- Е =] @ 
мые „мальтИск!е“ кресты, Е — 
== $ я 
е=ч эк 


нерЪдко встрчающщеся въ 
АмерикЪ, изображають ко- д 


| 

| 

| 
а 0 8 ? 


сти, положенныя крестъ-на- Перуанск|е орнаменты. По Рейссу и Ш и по и 
крестъ одна на другую, до- № ® 

казывается уже тЪмъ, что они изображены рядом; ере м8 на 
одной вазЪ въ музеь Мехико (см. рис. на 1 рючковатый 
крестъ (см. нижний! рис. на настоящей“ гр.), ко’ можеть, именно 
въ АмерикЪ является символомъ солн и ро, ый ему витой орна- 


ментъ ветрЪчаются чаще у миссмсийекихъ менъ и у индЪйщцевъ Пу- 

эблы, чЪмъ у амер Ъ турныхъ народовъ. Напротивъ того, 

меандръ принадлеж арактернымъ орнаментальнымъ моти- 
ь`Же, 


какъ и древней Греши. Онъ встрЪ- 


а с $ 
Во @ происхождешя извЪетный изслЪдователь Аме- 
и Штюбель высказаль предположене, что онъ про- 
и ри тканьЪ, оть случайнаго передвиженя поло- 


инъ двухъ, вставленныхъ одинъ въ другой, прямоугольни- 
ковъ; но уже Гейнъ обратилъ внимаше на то, что меандръ Крючкова- 
самостоятельно возникъ въ столь многихъ мЪетностяхъ, что таляресть 
его происхождеше нельзя приписывать вездв одинаковымъ 
случайностямъ тканья. По нашему миЪн!ю, какъ это и доказывается 
орнаментикой европейскаго бронзоваго вЪка, простая волнообразная ли- 
шя, лин я набъгающихъ другъ на друга волнъ и спираль предшество- 
вали и въ АмерикЪ обыкновенному зубчатому орнаменту и меандру. 
Зубчатый орнаментъ представляеть собою волнообразную. лин!ю, превра- 
тившуюся въ ломающуюся подъ прямыми углами (верх. рис. на настоящей 
стр., фиг. 6), а меандръ — четыреугол ьную спираль или рядъ набЪгаю- 
щихъ другь на друга волнъ (фиг. г, д, е, ж). Такъ какъ американское 
искусство вообще было склонно къ прямоугольнымъ формамъ, то по- 
явлеше зубчатой лини и меандра въ его орнаментикЪ вполнЪ есте- 
ственно. > 
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И такъ мы видфли въ древне-американскомъ искусствЪ господство 
множества ясныхъ и значительныхъ орнаментальныхъ формъ; несмотря 
на то, намъ слфдуетъь еще разъ припомнить себф, что эти формы — если 
не касаться живописи на вазахъ, достигающей иногда до классической 
красоты, — лишь въ рЪдкихъ случаяхъ употреблялись въ чистомъ видЪ и 
послЪдовательно. Американске художники любили дробить ихъ, произ- 
вольно смЪшивать съ другими элементами и затЪмъ соединять безъ 
всякой внутренней связи. Конечно, полнаго пониманя формъ амери- 
канскаго искусства можно ждать лишь отъ боле точнаго разъяснешя 
смысла его картинъ и символическихъ изображешй. Зелеръ справедливо 
замфчаетъ: „Произвольнаго, капризнаго и фантастическаго въ амери- 
канской древности не замфтио нигдЪ. Каждое изображеше имЪфеть опре- 
дЪленный смыелъ и значен!е“. Если имЪть въ виду главнымъ образо: 
декоративную сторону, то надо признать, что американское иск. 
часто не идеть дальше попытокъ, не получившихъ полн азв 
Далеко не вездЪ соблюдаеть оно чувство мЪфы. е «того 
ся 


во всемъ искусствз древнихъ америка. ВЪ ьл Ю чезакон- 

ченность, варварское нагромождени фор И ность — не- 

достатки, которые мы видимъ к въ о ъ, такъ и въ 
ТК 


изваяшяхь и живописи. Но э ста’ ь ВМЪетЬ съ ТВМЪ 
недостатки и всей американ культ: ® той полуварварской, про- 
питанной кровью и св тт мъ культуры, которая такъ вне- 
запно была уничтоженазие ми завоевателями. Однако мексикан- 
ское и перудиское Твор о имЪеть въ истори искусства значе- 
не, име по сноей| полной нащональной замкнутости. Уже однимъ 
го» существовашя оно опровергаеть учене объ общемъ и 
но0бр. ъ развити искусства на всемъ земномъ шарЪ — учеше, 
р напр. спираль считалась изобрЪтешемъ исключительно 

пта, а”меандръ — одной только Грещи. 


Вторая книга. 
Древнее искусство Востока. А, 
1. Египетское искусство.” < е 
Т. Введен!е. — Главныя черты а. 

ВмЪстЪ съ исторей человЪ чества \начин: исторя искус- 
ства. Надписи на художественн изведемяхъь принадлежать къ 
самымъ древнимъ пивьменнымъ( пам. Я, и для истори искус- 
ства’ большое сласие и тЬхь древнЪйшихь  странъ 
Земного Шара, вЪ которых ствовала письменность, широко поль- 

др 


зуясь этимъ новымъ, 
ВЪ Из0б 


ннымъ для челов чества изобрЪтешемъ, 
покр всевозможные памятники различными надписями. 
3% Этихь памятниковъ истори человЪ чества и его искус- 
ись отчасти на берегахъ Нила, отчасти на берегахъь Евфрата 
е. въ ЕгиптЪ и въ Месопотами. Эти памятники, воздвигнутые 
"сколько тысячъ лЪтЪъ до нашей эры, въ продолжеше цфлыхъ вЪковъЪ 
находились въ полномъ забвени, и хотя о существовани ихъ и было 
извЪстно, однако о нихъ упорно молчали, пока, наконецъ, въ ХГХ-мъ сто- 
лЪи они не обратили на себя общаго внимашя и одинъ за другимъ не 
сдЪлались доступны нашему пониман!ю. < 

ГдЪф сохранились наиболфе древше памятники — на халдейской-ли 
почвЪ, въ Месопотами, или на берегахь Нила, въ ЕгиптЪ, — это 
вопросъ, все еще не вполнЪ разрЪшенный. 0 томъ, что халдейское искус- . 
ство — болЪе древнее, свидзтельствуеть хранящаяся въ берлинскомъ 
музев надпись, сдЪланная ново-вавилонскимъ царемъ Набонидомъ, 
жившимъ въ 550 году до Р. Х., и гласящая, что существовальъ древне- 
вавилонск царь Нарамъ-Зинъ за 3200 лЪть до Набонида, т. е. за 3750 
до Р. Х. Этому не противор$ чать этнографическ!я изслдованшя Бругша 
и другихъ, издавна приписывавшихъь египтянамъ азятское происхож- 
деше, хотя Эрманъ и Масперо и указывали на взаимное противорЪче 
этихъ изслВдован!й. Ратцель, съ своей стороны, говоритъ (вЪ 1894): „Колы- 

Иетор искусства. 1. 9 
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белью египетской культуры является Азя“. Швейнфурть рЪшительно 
становится на сторону Гоммеля (1897), по стопамъ котораго идуть и 
нЪкоторые молодые ассир!ологи, которые заходять уже такъ далеко, что 
считають Египеть древне-вавилонской колошей, основанной въ доисто- 
рическя времена. Но послЪ того, какъ Э.-Ф. Леманнъ недавно доказалъ, 
что Нарамъ-Зинъ (о чемъ еще раньше говорилъ Винклеръ) не могъ жить 
за 3750 лЪть до Р. Х., снова представляется вЪроятнымъ предположеше, 
что древнёйиИе изъ найденныхъ, по крайней мЪрЪ доселЪ, памятниковъ 
принадлежать долинф Нила. Мы тёмъ болЪе можемъ остаться при томъ 
мнфн!и, что въ историческя времена оба народа, египтяне и халдеи, 
несомнфнно родственные между собою, являются стоящими на одина- 
ковой степени культурнаго развитйя совершенно независимо одинъ оть 


другого. 
Зависять ли родетвенныя черты древне-египетскихь и м о 
тамскихъ художественныхъь произведен главнымъ образо ь - 
исхождешя одного искусства отъ другого, или 9ти ь елЪд- 
стве того, что съ самаго момента зарождещя ч Ъ4ескаго искусства 
вообще эти оба искусства развивались одно енна\ п 1яшемъ со- 
вершенно одинаковыхъ мЪетныхъ у ш — который мы воз- 
будимъ еще разъ, можетъ быть, впоелЪд: ь настоящее время 
ограничимся тфмъ, что, сочте об @рты за признакъ одинаковой 
стади развит я цаз наро, — той стадши, которая непосред- 
ственно слЗдуетъ за бро. Ъкомъ, той поры, когда, по всей вЪро- 
ятности, не только ВЪ вне-халдейскомъ царствЪ, но и въ стран 


ипта доявились первыя издЪя изъ камня и бронзы, и когда 
жетВза еще не было тамъ извЪстно. 


вники того взгляда, что произведешя почвы, характеръ мЪет- 

кЛимать вияютъ на искусство страны, не могутъ не согласиться, 
что Египеть въ этомъ отношеши представляеть исключеше: надо быть 
слЪпымъ, чтобы не видЪфть отражешя природы Египта въ художествен- 
ныхь произведеняхъ этой страны. Искусство и природа находятся здЪсь 
какъ разъ въ самомъ живомъ соотвЪтстыи. Насколько своеобразны 
растительное и животное царства образованнаго разлиемъ рЪки Нила 
и растянувшагося въ пустынЪ оазиса, называемаго Египтомъ, настолько 
же своеобразенъ былъ умственный кругозоръ его жителей. Самобытная; 
замкнутая въ тЪеныя рамки культура Египта въ течеше многихъ вЪковъ 
развивалась изъ мЪстныхъ природныхъ условй такъ послфдовательно, 
какъ никакая другая, и если въ настоящее время мы знаемъ искусство, 
правы и обычаи египтянъ лучше, чЪмъ жизнь и искусство другихъ 
народовъ, болЪе близкихъ къ намъ по времени и мЪсту, то этимъ мы обя- 
запы прежде всего трудамъ ученыхъь и раскопкамъ, произведеннымъ 
въ Египтв такими археологами, какъ Шамполлюнъ и Лепеусъ, Маретть 
и Масперд, Морганъ и Флиндерсъь Петри, затЪмъ — изученю 1ерогли- 
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фовъ, благодаря которому мы со временъ Шамполлюна постепенно озна- 
комились съ исторей Нильской долины по надписямъ на памятникахъь, 
и, наконець, — обширнымъ печатнымъ издашямъ этихъ памятниковъ. 
Прежне труды Шамполлюона, Лепеуса, Росселини, Приссъ -д’Авенна и 
въ особенности новъйшие Флиндерса Петри раскрыли для Европы тайны 
египетскаго искусства. СвъдЪшями о ЕгиптВ мы въ значительной мЪрЪ 
обязаны также свойствамъ его почвы, постоянству его климата, нравамъ 
и обычаямъ его древнихъ обитателей, основаннымъ на многовЪковыхъ 
преданяхъ. Почва доставляла египтянамъ твердый камень, солнце сушило 
и двлало прочными ихъ деревянныя издфя и ткани, а религюозныя 
вЪровашя египтянъ побуждали ихъ созидать храмы своимъ богамъ и 
гробницы своимъ великимъ людямъ такъ, чтобы эти постройки сохраня- 
лись на вЪчныя времена. Богоподобные цари Егиита думали пр!юбрЪ 
себф безсмерте на небЪ и на землЪ, изображая свои дЪян!я на несовру. 
шимыхь стВнахъ храмовъ. Египетске жрецы учили, что заг жиЗыь 
умершаго зависитъ отъ состояшя его тфла на земяЪ ив оть 
того, чей образъ оно приняло, а также ТЪхь ношенй въ 
видЪ кушаш Ш и напитковъ, которыя получ и ‚ или кото- 
рыя, по крайней мЪрЪф, изображали а гробницы остав- 
шимися въ живыхъ родетвенни | юда шли и бальзамиро- 
ваше покойниковъ, ик ъчиваЪ нЪсколькихъ тысячь со- 
хранились до нашихь ваше ихъ въ крфиве каменные 
или деревянные | саркофаг вставлявишеся одинъ въ другой, и 
погребеше умерших) въ кихъ, закрытыхъ отовсюду шахтахъ, надъ 
которым и не воввышалось природной скалы, воздвигались камен- 

ы ие" накладывались крфикя плиты; отсюда же проистекъ 
х 0 

© 


Ч ить изваяне покойника въ особое отдЪлеше гробницы, а 
ай изображать пластически или въ раскрашенномъ рисункЪ 


\\ ум жертвеннаго покоя различныя кушашя для того, чтобы 
умерпий никогда не нуждался въ пищЪ. 


Почти исключительно храмамъ и гробницамъ древнихъ египтянъ 
обязаны мы своимъ знакомствомъ съ культурой и искусствомъ ихъ 
страны. Отъ построекъ, въ которыхъ протекала жизнь егиитянъ, и ко- 
торыя лЪпились изъ нильскаго ила или строились изъ высушеннаго на 
открытомъ воздухЪ и лишь р%дко изъ обожженаго кирпича особаго рода 
и покрывались тонкой деревянной обшивкой, сохранились лишь одни 
Фундаменты безъ малЪйшихъ слЪдовъ художественности; каменныя же 
сооруженя, каковы храмы и гробницы, даютъ намъ возможность позна- 
комиться съ сущностью древне-египетскаго зодчества. 

Мель! известнякъ для каменныхъ построекъ египтяне добывали 
въ Ливской пустынЪ, крик! песчаникъ — близъ Гебель-Сильсиля въ 
верхнемъ ЕгиптЪ, свЪтло-красный гранитъ — въ древнЪйшихъ каменолом- 
няхъ Ассуана (С\эны), на крайнемъ югЪ царства фараоновъ. Въ египет- 
ской архитектурВ мы находимъ цфлый рядъ общихъ черть, связываю- 

9* 
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щихь между собою различныя стадми ея развитя, Сводъ былъ извЪстенъ 
египетскимъ архитекторамъ очень давно, если не съ нанглубочайшей древ- 
ности, какъ фальшивый, т. е. состояций изъ ряда камней, выступающихъ 
другъ надъ другомъ, такъ и настоящий, съ клинообразнымъ’” замковымъ 
камнемъ, но обыкновенно употреблялся только въ подземныхь сооруже- 
шяхь и постройкахъ второстепеннаго значеня. Монументальныя еги- 
петея здашя покрывались преимущественно плоскою крышею, состо- 
явшею изъ ряда каменныхъ балокъ, опирающихся на стВны, а въ случаЪ 
значительности разстояшя между этими послЪдними, на столбы и на 


Реставрац!я храма Хоца, въ Фивахъ (20 династ!и). По Перро и Шиньь, 


колонны. Крытыя галлереи, окружавийя дворы храмовъ съ внутрен- 
ней стороны, и залы съ поразительно узкими промежутками между колон- 
нами явились, очевидно, какъ необходимое послЪдетые устройства крыши 
изъ каменныхъ балокъ. НесомнЪнно, такая система подпоръ примЪнялась 
сперва въ деревянныхъ постройкахъ, и уже потомъ перешла къ камен- 
нымъ. Не слЪфдуеть однако забывать, что уже древше дольмены, 
сохранивийеся между прочимъ въ большомь количествв на сЪверЪ 
Африки, указываютъ на существоваше въ первоначальной архитектурЪ 
каменныхъ построекъ крыши, лежащей на каменныхь подпорахъ; къ 
этому слФдуеть прибавить, что египетскя постройки съ каменной кры- 
шей по своей массивности и тяжеловЪености, несмотря на украшешя, 
нисколько не напоминають построекъ изъ дерева. Характерная черта 
веъхъ египетскихъ кирпичныхъ сооружен заключается въ томъ, что 
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ихъ стБны кверху значительно, хотя и постепенно, утончаются. Этоть 
типь стЪнъ, заимствованный, безъ всякаго сомнЪШя, оть деревянныхъ 
построекъ и не являющся принадлежностью сооружешИ изъ плит- 
няка, ветрЪчается въ древшя времена при постройкЪ дамбъ и крЪпостей 
изъ плотной массы нильскаго ила. Эту же отвердЪвшую глиняную массу 
мы встрФчаемъ впослЪдетыи въ видф горизонтальныхь пластовъ, про- 
ложенныхъ въ стЪнахъ египетскихь построекъ изъ кирпича и камня, 
Только стВны полированнаго гранита оставлялись ничЪмъ не по- 
крытыми; ихъ не касалась даже стЪнная живопись. Всяшя же прочйя 
каменныя и кирпичныя ст$ны облицовывались сверху до низу, снаружи 
и внутри, тонкимъ слоемъ штукатурки, и этотъ слой покрывался разно- 
цвЪтными пластическими изображенями, большая часть которыхъ пред- 
ставляеть собою уже фонетическе 1ероглифы, играюпце, съ точь 
зръшя  содержашя, роль письменъ; въ качествЪ же художествени 
произведев!И они составляють основную часть всей а 


и, гармонически сливаясь съ нею, образуютъь одне о 
ное цЪлое. . 
Колонны въ египетекихъ каме ъи ка. 


для того, чтобы надлежащимъ об мъ свое назначеше, 
т. е. служить опорами. Но ихъ у 1е оразительнымъ обра- 


зомъ не соотвЪтствуеть ихъ пр аяФимь по большей части видъ 
растешй съ длинными и ачи, цвЪты которыхъ, еще не раз. 
вернувшиеся или уже ‘рас ишеся, подпираютъ невидимую абаку 
и образують капи Кол. . Очевидно, для того, чтобы колонна казалась 


болЪе солмдною, ИЪсколько стволовъ, составляющихъ стержень колонны, 
связ! ись у чашечки въ пучки крЪикими обручами, и 

ке мЪстЪ между ними пропускались, въ значеши скриленй, 
ебли тЪхъ же цвЪтовъ. Вообще орнаментика египетскихъ 
ннъ Этого рода производила впечатлЪне чего-то мрачнаго, хотя 
очевидно, что она должна была выражать собою контрасть между зем- 
ною жизнью и жизнью небесной, изображенной на потолк зданя въ 
видЪ звфздъ и птицъ. „Египтянинъ“, говорить Борхардтъ, „воображалъ 
себф свои колонны, подражающйя растенямъ, свободно оканчивающими 
и орнаментироваль ихъ сообразно съ этимъ“. 


На вовхъ ступеняхъ развитя египетской орнаментики, состояв- 
шей въ архитектур изъ картинъ и надписей, сплошь покрывавшихъ 
стьны, цоколи, карнизы, потолки, столбы и ворота эдан!, и сохранявшей 
даже въ предметахъ ремесленнаго производства строгую чистоту стиля; мы 
находимъ однЪ тЪ же обийя черты. Наряду съ имфющими геометрическую 
форму орнаментами древнихъ и первобытныхъь перодовъ и еъ симво- 
лическими изображенями животныхъ, главнымъ образомъ змЪй (уреевъ), 
мы встрЬчаемъ въ египетскомъ искусствЪ еще въ глубокой древности 
растительный орнаментъ. Поэтому египтянъ можно считать безу- 
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словно творцами орнаментац!и этого рода. Одинъ и тоть же 
ся мотивъ переходиль оть покольшя къ поколЪнио, изъ тысячелуя 
въ тысячел\уме. Что эта орнаментика заимствована изъ египетской 
флоры — явствуеть само собою. Видную роль играеть въ ней цвЪтокъ 
лотоса, не индШскаго „Мутрваеа МейииЪо“, какъ раньше думали, а 
мЪетнаго, бфлаго или синяго, „Мутрваеа 1.0418“ или „Саегщеа“, какъ это 
подтверждають изслздовашя Гудфира Ригля и Борхарда, а также дока- 
зываютъ характеризующие это растеше (см. прилаг. табл. „Древне-египет- 
ске орнаменты“, фиг. а) лопатообразные листья, равно какъ и количество 
и форма лепестковъ тъхъ цвЪтовъ, которые несчетное множество разъ встрЪ- 
чаются на египетскихъ памятникахъ (фиг. с, а, е). КромЪ лотоса, въ фантаз!и 
и въ орнаментикЪ егиитянъ игралъ важную роль папирусъ. Если растене, 
которое 


кЪ изобра- 
жено ипла- 
вающимъ 
на — ВОДЪ, 
есть всЪмъЪ 
извЪетный 
лотосъ, то 


не  менЪъе 
ъ % ками лотоса, въ одной изъ гробиицъ 6 династ! и. очевидно. 


По Ириесъ-д’Авевву. 5 
что расте- 
1 диинными прямыми стеблями и пушистыми колосьями, со- 
енными въ пучки, которые въ рисункЪ на стр. 135 выступа- 
ютТЪ 


изъ воды, предетавляеть кусты папируса. МнЪше, высказанное 
Годфиромъ, къ которому присоединились Ригль и Перро, что „вЪеро- 
образный папирусъ“ египетской орнаментики есть ни что иное, какъ 
стилизированные цвфтки лотоса, изображенные сбоку, было недавно убЪ- 
дительн®йшимъ образомъ опровергнуто Борхардтомъ. Еще болЪе невЪ- 
роятно предположеше изслдователей, полагающихъ, что веф формы 
египетской орнаментики произошли отъ одной первоначальной формы, 
и считающихь за извЪетное видоизмфнене цвЪтка лотоса тотъ орна- 
ментъ въ видЪ нераскрывшейся цвфточной чалиечки (см. прил. таблица, 
фиг. 9, 1, 2), который Борхардть принимаетъ за лилю, а Швейнфуртъ за 
алое, и который обыкновенно называется „египетской пальметтой“ въ 
томъ случаЪ, когда снабженъ придаткомъ въ вид шишки или вферо- 
образной коронки. Но всего невЪроятнЪе, безъ сомнЪнйя, тоть взглядъ, 
согласно которому также и египетская розетка предетавляетъ собою, если 
смотрёть на нее сверху, не что иное, какъ цвЪтокъ лотоса, по мнЪню 


ру 
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Гудфира еще не распустившййся, по мнфню же Ригля уже вполн\Ъ 
расцвЪтиий. Что эта розетка легко можетъ быть принята за цвЪтокъ — 
не подлежить сомнЪфн!ю (см. прилаг. табл., фиг. №), но во всякомъ слу- 
чаЪ она походить скорЪе на цвтокъ астры, ромашки, маргаритки, чфмъ 
на цвфтокъ лотоса. Иногда совершенно ясно, что она представляетъ 
собою только дальнЪИшее развит!е четырехлистнаго орнамента (фиг. 0); 
нерЪдко можно пранимать ее за звЪзду (фиг. т), и въ этомъ случаъ 
она указываеть на древнЪйпие орнаментальные мотивы, изображаюце, 
повидимому, солнце, луну и звЪзды въ видЪ концентрическихъ круговъ, 
окаймленныхъ иногда маленькими кружками. Какимъ образомъ изъ 
вышеуказанныхъ 

элементовь — орна- 
ментики, при по- 
мощи различныхъ 
измфнени, добавле- 
НШ и сочетанй, въ 
соединени съ вол- 
нистой — спиралью, 
образовались роско- 
шныя и въ высшей 
степени художе- 
ственныя — полосы 
орнамента, показы- 
ваютъ фигуры то, 
р, т на прилагаемой 


> 


таб 
на 

неч Ь ростЪй- 

вЪики изъ листьевъ, виноградныя лозы и грозды, пальмы и друг я 
растешя. Орнаменть же, имфющ видъ пучка стеблей, скрЪпленныхь 
внизу розеткой и иногда похояйй на рядъ кошйИ съ торчащими кверху 
острями, по мнЪню Борхардта, подражаетъ бахромЪ ковра. 

Цвътуция растешя, которыя, какъ уже было сказано выше, образуютъ 
или въ одиночку, или въ видЪ пучковъ, колонны, возвышаюцияся на 
базахъ, имфющихъ форму небольшихъ земляныхъ кучъ, суть Мут- 
р8Ваеа Т04из и МутрВаеа СаегШеа, папирусъ, пальма, нфкоторыя породы 
колокольчиковъ и тростникъ. Исторя развитя этихъ архитектурныхъ 
формъ чрезвычайно ясно изложена Борхардтомъ. Чаще всего встрЪ- 
чаются колонны лотосовидныя и напирусовидныя. У первыхъ, иифющихъ 
капители въ формЪ нераскрывшагося или распустившагося цвЪтка, 
нер$дко не достаетъ основашя, чего почти никогда не наблюдается у папи- 
русовидныхъ колонн, капители которыхъ предетавляютъ иногда закры' к. 
иногда раскрытую совокупность колосьевъ. ОтдЪльные стебли пучка < 
Л идныхъ колоннъ имфють въ поперечномъ разрЬзЪ круглую, а. 


$ 


Ч : 
р & й Рельефъ съ панирусомъ, въ одной изъ гробницъ 4 династ/!и. 
были Но Присеъ-д’Авенну. 
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у колоннъ папирусовидныхъ — трехугольную форму. Стержни колоннъ 
перваго рода не имфютъ ни листьевъ у основан! я, ни утолщен!я, тогда 
какъ стержни папирусовидныхъ колоннъесъуживаются внизу и какъ-бы 

› обернуты туть листьями. Въ лотосовидныхъ колоннахъ лепестки чашечки 
цвтка, играющей роль капители, доходять до самаго ея верха, а въ 
папирусовидныхъ колоннахъ они значительно короче и окаймляютъ только 
нижнюю часть капители. Изъ двухъ рисунковъ. помфщенныхь на 
стр. 136 и 137, одинъ изображаетъ колонну въ вид папируса, а другой 
колонну въ видЪ лотоса, причемъ чашечки цвЪтка и въ той и другой 
закрыты. Юз 

НЪьть ничего невБроятнаго въ томъ, что 
многе орнаменты, заимствованные изъ расти- 
тельнаго царства, нашли мЪсто въ египетско 

искусствЪ только благодаря тому, что с 


нихъь поръ имъ придавалось символическое 
значене, какъ это можно за я бенио о 


цвъткЪ лотоса, очевидно хл ворявшемъ со- 
бою солнце. „Друг! ам е мотивы въ 
египетскомъ искус ке” имфють символи- 
ческй х у. этого нельзя съ пол- 


«казать объ орнаментВ, изо- 

но-синее небо, усЪянное звЪз- 

рый мы постоянно встрЪчаемъ на по- 

кахъ егииетскихъ гробницъ и храмовъ, равно 
какь и объ изображешяхъ коршуновъ, летя- 
щихь съ распростертыми крыльями (см. 
прил. таб. фиг. 0, то несомнфнно символи- 


Иля колонна, изъ 


Перро и Шипьд. ческими надо считать и солнечные круги, и 


1 крылатый дискъ солнца надъ входами въ храмы 
(фиг. 5), и священныхъ змЪй (уреевъ) (фиг. 2 и 2), и ’.рестъ, съ кольцомъ 
или петлей вверху, служащИ символомъ вЪчности (фиг. 1), и скарабея — 
блестящаго египетскаго жука (А4ецеВиз засег, фиг. у), который, о ице- 
творяя собою земное быте и будущую жизнь человЪка, въ огромномъ 
количествЪ является и какъ украшеше, и какъ самостоятельное художе- 
ственное произведен!е. 

Нужно различать два вида египетской пластики: скульптуру въ 
тЪеномъ смыелЪ слова, и плоск1я изображен!я, подчиняющяся 
однимъ и тЬмъ же законамъ стиля, все равно, представляютъ ли они 
собою живопись, или рельефную работу. 

Матераломъ для скульитуры служили у египтянъ камень, дерево, 
слоновая кость, бронза, глина. Многочисленныя колоссальныя статуи 
исполнялись изъ гранита, базальта или дюрита; статуи въ натуральную 
человфческую величину — изъ песчаника или известняка; болЪе мел я 
— изъ дерева или бронзы. Фигуры изъ глины были всегда небольшого 
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размЪфра. Статуи изъ песчаника и известняка обыкновенно покрывались 
слоемъ краски, изваяшя же изъ твердаго цвЪтного камня получали 
раскраску лишь иногда или только въ нЪкоторыхь своихъ частяхь. 
ВажнЪйшие памятники египетской скульптуры — статуи боговъ и людей; 
встрВчаются также фигуры животныхъ. Изваяшя людей ставились въ 
гробницахъ и храмахъ. Въ первыхъ, кромЪ нЪсколькихъ статуй, пред- 
ставлявшихъ умершаго въ различномъ видф, помфщались также изобра- 
жешя слугъ, работавшихъ на это лицо при его жизни. Передъ хра- 
мами и внутри нихъ ставились статуи царей, строителей и основателей 
этихь зданй; нерфдко подобныя статуи также % 
представляли одно и то же лицо въ нЪсколькихьъ 
видахъ. 

Изображешя боговъ въ египетской скульптур 
играють второстепенную роль. Скрываясь въ мрач- 
ныхь святилищахъ, куда допускались только фа. 
раонъ и жрецы, фигуры боговъ, если онф имфли® 
человЪческ!Й обликъ, изображались въ ской 
ладьЪ. Въ другихъ частяхь храма, извая’ и 
жествъ обыкновенно являлись не п 
клонешя, а обЪътными приношешя отя 

ства, покровители отдфдьных 


Египта, имЪвий уь (оста- 
токъ древняго ищизма), дети нерЪдко 
сливались со свЪлыми 6, -небожителями жре- 


ческой редиги, ко эти божества, несмотря 
№ с: ‚ ихъ озарявиий, не могли ебро- 


земной оболочки. Египетекй народъ 


Лотосовидная колонна. 


да представлялъ себЪ боговъ въ обра- По Борхардту. 
пенныхь животныхъ. АммонЪ, древнй 


а небе 
чти ь 
\м 
богь города @ивъ, даже во времена римскаго владычества, превратившись 


въ Юпитера-Аммона, сохранилъ свои бараньи рога. Поклонеше его двой- 
нику, древнему богу солнца Ре, возникло изъ обожествлен!я кобчика, 
Пта, древшй богь художниковъ Мемфиса, чтился въ образЪ священнаго 
быка Аписа; Гаторъ, богиня неба и любви, — въ образЪ коровы; 
Собкъ, местное божество Фаюма, — въ образЪ крокодила; Горусъ, богъ 
солнца, — въ видЪ кобчика; Басть, богиня Бубастиса, — въ образЪ 
_ Кошки; Тотъ, богь мудрости, — въ видЪ ибиса или павмана; Анубисъ, 
богь смерти, — въ видЪ шакала (см. рис. на ст. 188). Животный 
элементъь менЪе замЪтенъ въ изображешяхъ Нейеы, всевидящей богини 
са, но особенно въ изображешяхъ Озириса, великаго бога умершихъ. 
культь котораго быль продолжешемъ культа древняго божества, покро- 
вителя Абидоса, и его супруги Изиды, „мудрЪйшей изъ веъхъ людей и 6бо- 
говъ“. Египетеюе скульиторы въ большинствЪ случаевъ ограничивались 
придфлывашемъ къ божескимъ статуямъ головъ священныхъ животныхъ. 
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При этомъ, само собою разумЪется, изображенямъ боговъ не только не 
придавалось облагороженныхъ человЪческихъ чертъ, но и создавались 
новыя органичесыя существа. Гораздо рЪже производили египтяне 
такя статуи полулюдей-полузвЪрей, въ которыхъ къ туловищу живот- 
наго приставлена челов ческая голова. Главные образчики подобныхъ 
изваян! — сфинксы съ туловищемъ льва и головою человЪка, олицет- 
ворявийе собою, божественное происхождеше царской власти; это скульп- 
турное изображеше было столь распространено и въ древней эпохЪ, и 
въ послъдуюцйя времена, что нетолько безчиеленное множество разъ повто- 
ряется въ ерипетскомъ искусствЪ, но и донынЪ остается достояшемъ 
художественнаго творче- 
ства. Къ_ числу изобра- 
жен двойственнаго х 
рактера изъ чисто ки: 


лежать „вари, крыла? 
тыйдлев5” съ головою ор- 
| Иа, Зижьюйци, безъ со- 
ни; азятское проис- 
у ‘деше, и изображене 
львицы съ головою коб- 
чика — порождене чис- 
то египетской фантазии. 
Наконецъ,  примфромъ 
человфческихь  крыла- 
тыхъ изображен могуть 
служить статуи Изиды и 
Нефтиды, игравийя нЪ- 
которую роль въ египет- 


Ъефь Абидоескаго храма (Горъ и Анубисъ) 
По Масперб, 


екомъ искусствЪ нозднЫйшаго времени. 

РазумЪется, египетсюе скульпторы лучше знали строеше человЪ- 
ческаго тЪла и правильнЪе воспроизводили его, чЪмъ художники тЪхъ 
народовъ, о которыхъь было говорено выше. Жарк@ климать Египта, 
заставлявиий носить лишь самую легкую одежду, способствовалъ изуче- 
нйо нагого тЪла. Лучиия изъ древне-египетекихъ изображен! человЪка 
въ стоячемъ или сидячемъ положени почти не оставляютъ желать ни- 
чего большаго, если вообще требовать отъ скульптуры передачи нагого тЪла, 
застывшаго въ неподвижности. Такое условное воспроизведеше человЪ- 
ческихъ фигуръ можеть быть’ объяенено первоначальною ступенью’ раз- 
витя искусства, выше которой не поднималея ни одинъ народъ до гре- 
ковъ, лишь въ началЪ \У-го вЪка до Р. Х. ушедшихъ дальше по пути 
художественнаго творчества. На примфрЪ именно египетской скульптуры 
и основаль Ланге свое учеше о „фронтальноети“ въ пластикЪ древ- 
нихъ и первобытныхъ народовь вообще, равно какъ и культурныхъ на- 


< 


вотнаго царства принад-Лу 
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родовъ, стоявшихъ на одинаковой ступени развитйя съ народами древняго 
Востока. Въ египетской пластикЪ мы встрЪчаемся съ исключешями изъ 
означеннаго правила только въ тЪхъ случаяхъ, когда изображены жи- 
вотныя и грубЪйиия человЪчесмя фигуры, какъ напр. въ одномъ изо- 
бражеши низшаго карликообразнаго божества Беса, находящемея въ 
берлинскомъ музеЪ. Вопросъ, выработали ли египетеюме скульиторы за- 
коны, опредфляюце сравнительную величину отдЪльныхъ частей чело- 
вЪческаго тВла, имЪли ли они для этого „канонъ“, — представляется 
спорнымъ. Дюдоръ говорить (, 98): „Длину всего туловища они дфФлили 
на 21'/; части и, сообразно этому, опредЪляли взаимное соотношеше всего 
остального“. Одни изъ первыхъ египтологовъ ХШХ-го столЪия при- 
нимали за единицу этого египетскаго канона длину ноги, друге длипу 


людей. Въ крайнемъ случаЪ, правила пропорщюнальности ч: вЪ 
туяхъ могли существовать только въ эпоху рае ваед 


чества. ТЪмъ не менфе, въ египетской скульпту он, связы- 
вавийе свободу движен! и позъ челов“ требовавиие 
отъ нихъ неподвижнаго, „фронтальн лож Таюь, за исключенемъ 


колЪнопреклоненныхъ фигуръ, ног и все ираются о землю всей 


ступней. Только въ мужеких йтурахъ одна нога, обыкно- 

венно лЪвая, немно Н дф; въ женскихъ же и дЬтекихъ 

статуяхъ обЪ нойи всегда стоятв’рядомъ, на одной лини. Руки со сежа- 
ог 


тыми кулаками но прилегаютъ къ туловищу, но чаще поло- 
жеше ру сохраняя свою угловатость и условность, уже подчиняется 

В ваконамъ симметри, и наконецъ, изрфдка, какъ это наблю- 
ревне-халдейскихъ статуяхъ, руки покоятся сложенными 
На ряду съ фигурами въ стоячемъь положеши, нерЪдко 
я фигуры, сидяция на тронф; попадаются часто также изо- 
браженйя людей, присЪвшихъ на-корточки, стоящихъ на колфняхъ, или 
сидящихъ на землЪ съ поджатыми подъ себя, по восточному обычаю, 
ногами. Головы во всЪхъ египетскихъ статуяхъ свидЪтельствуютъ о су- 
ществовавшемъ въ ЕгиптЪ, благодаря жаркому климату, обычаЪ брить 
волосы и бороду; только въ р$дкихъ случаяхъ, преимущественно во 
время праздничныхь церемон!, на голову надфвался парикъ или по- 
вязка, а къ подбородку привязывалась фальшивая борода, завязки кото- 
рой нерфдко бывали видимы. 

Въ египетской скульштурЪ ветрфчаются также цфлыя группы чело- 
вЪческихь фигуръ, и въ нихъ?го’ именно выказывается особенно сильно 
законъ „фронтальности“. Еели изображалась фигура, сидящая на трон 
съ ребенкомъ на рукахъ, то фигура этого поелЪдняго, обращенная прямо 
лицомъ къ зрителю, составляла прямой уголъ съ главной фигурой. Если 
группа состояла изъ двухъ или трехъ фигуръ, то онЪ всегда изображались 
‘вытянутыми въ одпу лин!о, если смотрЪть на нихъ спереди (ем. рис. на 


одного изъ пальцевъ; новЪйцИе же изслЪдователи безусловно отвергаю’ 
существоваше канона въ египетскихъ скульптурныхъь изображен хь 
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стр. 140). При этомъ главное лицо группы своимъ размЪфромъ вдвое 
или втрое превосходило величину остальныхъ лицъ, въ особенности 
когда эти послЪдея представляли жену или дЪтей этого лица. Правило, 
по которому такое лицо—въ большинствЪ случаевъ царь—изображалось 
гигантомъ въ сравнени съ окружающими его фигурами, соблюдалось и 
въ египетскихь изображешяхъ на плоскости. Этоть способъ обозначе- 
шя духовнаго превосходства одного человЪка надъ другими посредствомъ 
увеличеня размЪровъ его 
фигуры долженъ быть 
признанъ виолнЪ  есте- 
ственнымъ на извЪетной 
стади развитя искусства. 
Египетсыя изобрае 
женя на плоскоети 
въ своемъ историческому 
развити иодчивялисььтак- 
& же азвфетнымъ“ общимъ 
_| `\ здконамъ Несмотря на не- 
Мног1я Фпоздн®йиия усо- 
вершенствован!я, вызван- 
© ныя стремлешемъ къ сво- 
бодЪ, эти изображеня пос- 
тоянно сохраняли свой си- 
луэтообразный характеръ. 
Почти незамЪтенъ также 
переходъ оть живописи на 
плоскости, которая однако, 
велЪдетве рЪзкой опредЪ- 
ленности контуровъ, похо- 
в НЕ дила скорЪе на раскрашен- 
Групив Пта-Ман, въ Берлиискомъ музеф. Съ фотографии. ные рельефы, чЪмъ на нас- 
тоящую живопись, къ изо- 
бражешямъ съ слегка-углубленными контурами, а оть этихъ послЪднихъ къ 
койланаглифамъ или впалымъ рельефамъ (гейе еп сгеих), очертащя 
которыхъ настолько углублены, что можно было моделировать изобра- 
женные фигуры и предметы, не касаясь фона (ем. рис. на стр. 138), 
и, наконецъ, къ настоящимъ „барельефамъ“, т.-е. изображенямъ, слегка- 
выступающимъ на выдолбленномъ фон. Во всякомъ случа, сами егип- 
тяне, какъ замЪчаеть Эрманъ, не видЪли существенной разницы между 
живописью, впалыми рельефами и барельефами; да и въ настоящее 
время едва ли можно съ полной увЪренностью сказать относительно мно- 
гихъ памятниковъ, каковы были основные мотивы, побуждавийе худож- 
никовъ избирать тоть или другой изъ этихъ родовъ техники. 


Образчиками этихъ различныхъ премовъ искусства являются глав- 


ввоза 
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нымъ образомъ монументальныя изображешя на внутреннихъ стЪнахъ 
гробницъ, внутреннихъ и наружныхъ стфнахъ храмовъ, рисунки на па- 
пирусныхъ свиткахъ — эти древнЪйпия изъ „мин!атюръ“ и „иллю- 
страц! И“, наконецъ, изображешя на саркофагахъ, сосудахъ и разной 
утвари. Содержаше рельефной живописи и плаетикЪ доставляла жизнь 
изображенныхъ лицъ во всей ея полнотЪ: туть были и религюзныя це- 
ремоши разнаго рода, и болышя историческя картины, прославлявиИя 
дЪъяшя египетскихъ царей, и сцены сельскаго, ремесленнаго, торговаго 
и домашняго быта, къ которымъ, для украшеня, присоедипялся нерЪдко 
пейзажь, а также картины идиллическаго характера; но при ближай- 
шемъ разсмотрЪи оказывается, что всЪ эти воспроизведешя жизни въ 
ея разнообразныхь проявлешяхъ имЪли одну цЪль, а именно должны были 
прославлять умершаго на землЪ и оказывать ему услуги въ загробн: 

жизни. Жанровыя картины на фонЪ пейзажа, равно какъ и сцены -6ёль 


скаго и охотничьяго быта, играютъ ту же роль, какъ и изоб е съ 
ныхъ припасовъ, необходимыхъ для тьни умершато. В чес 
из 


раженит 


картинахъ мы находимъ опять-таки ту желидею, что 
разныхъ кушанШ-и напитковъ. \ 

Законы стиля егинетской пла ии писи обусловливались 
частью извЪетными требовашями.. обычая, несовершенствами 


техники. И здЪеь ВИ. Ч 'Бье изображать различныя 
явлешя жизни на йл и №0. мъ искусство правильно вос- 
производить отдВльныя ‘чех к1я фигуры во всей ихъ круглотЪ. Но 


техническая неумблоеть шинствВ случаевъ прикрывается услов- 
ными правилами пр ‚ служа такимъ образомъ добродЪтели въ силу 
у > и, и присмотрЪться поближе къ отдЪльнымъ фигурамъ, 


: что во все продолжеше существован!я египетекаго искус- 

Ъ ь господствовало правило изображать лица въ профиль: 
Вмсть оЪ дальнфИшей исторей развитя искусства мы познакомимся 
съ боле совершенными его образцами, представляющими исключеня 
изъ этого правила. Но и профильное ‘изображеше фигуръ удавалось 
египетскимъ' художникамъ только отчасти, что зависФло оть ихъ стре- 
млен!я выражать вее точно и ясно. Голова, руки и ноги изображались 
въ профиль, плечи и глазъ видимыми спереди. Между верхней частью 
груди, представленной еп #се, и ногами, изображенными въ профиль, 
находилась средина туловища, часть котораго была нарисована въ’пря- 
момъ положеши, а часть сбоку. Руки поражаютъ своей неесте- 
ствепнсетью: первые четыре пальца имфють всегда одинаковую длину; 
ладони и верхшя части рукъ нерЪдко оказываются одн на мЪеть 
другихъ; но еще болфе поразительно полное пренебрежене правиль- 
ностью положеня ногъ. Въ египетскомъ искусствЪ, во. всЪ стади его 
развит! я, соблюдалось правило изображать ноги въ профиль, стоящими 
одна подлЪ другой, и притомъ съ внутренней стороны, такъ, чтобы быль 
виденъ только одинъ болышой палецъ, закрывающий всЪ остальные. Но 


&. 
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во всЪ времена бывали, если вЪърить снимкамъ, единичныя исключеня 
изъ этого общаго правила; такъ напр. ближайшая къ зрителю нога иногда 
сохраняла естественное положене, при которомъ вс пять пальцевъ 
видимы. Это случалось тогда, когда художнику вдругъ приходило въ 
голову считаться съ дЪИствительностью. Однако памятники, извЪстные 
автору настоящаго сочинен!я въ оригиналахъ или въ кошяхь, не 
свидфтельствують о существовани подобныхъ исключен въ древ- 
нЪйшемъ перодЪ египетскаго искусства. Въ эпоху же новаго царства, 
вЪрная постановка ногъ является довольно часто и соблюдается замЪт- 
иЪе, хотя все еще не составляеть общаго правила. Руки не имЪютъь орга- 
нической связи съ туловищемъ, и ихъ движеня обыкновенно неесте- 
ственны и угловаты. Если надо было представить какой-нибудь членъ 


теля. Если у египетскихъ художниковъ не было какихъ-л рич 
которыя побуждали ихъ изобразить данную фигуру с вафуво, 


то они всегда повертывали лицо вира О бад эти” правиша были 
открыты Эрманомъ. Съ своей стороны замЪ ‚ что в множества 
исключен, эти правила перестаютъ быть та: и. Но Эрманъ правъ, 


поскольку дЪло касается изобр я ‘высокопоставленныхь 0собъ, къ 
которымъ поетоянно прим зИый, освященный предашемъ, 
первобытный ху. 

По самому сущебтв: отьъ силуэтообразный стиль, образцомъ 
для котораго поеду ть можеть, настоящая живопись силуэтовъ, 
таковъ, его несовершенство выказывается въ группахъ сильнЪе, чЬмъ 
1яжь отдфльныхъ лицъ. Затруднеше должно было неиз- 
чаться уже при изображеши двухъ фигуръ, стоящихъ ря- 
\ авиламъ, надо было изобразить одну фигуру надъ другой 

: ноги той, которая дальше отъ зрителя, приходились надъ 
головою передней фигуры и были одинаковой съ нею величины. Часто, 
а въ древня времена и постояйно, верхн!е ряды отдфлялись отъ ниж- 
нихъ чертами, обозначавшими собою разные планы (передний, среди и 
зади!) въ видЪ полосъ. Часто также, особенно въ позднзЙйиия времена, 
когда пластически изображались массовыя движешя, зад я фигувы вы. 
совывались наполовину изъ-за головъ переднихь фигуръ, и нерфдко 
изображеше фигуръ, стоящихъ рядомъ, благодаря удвоеню контуровъ, 
приближалось къ настоящему перспективному изображенйо, причемъ, ко- 
нечно, повторялась прежняя ошибка въ перспективЪ — увеличенность 
раемра заднихъ фигуръ. 

Насколько далеки были египетске художники отъ понимашя зако- 


тБла, руку или ногу, вытянутыми, древше египтяне постоянно изобр, 
жали вытянутою ту руку или ногу, которая болЪе удалена отъ-®ри- 


новь перспективы въ своихъ изображещяхъ на плоскости, о томъ. 


свидтельствуеть прежде всего ихъ способъ изображать иейзажъ, окру- 
жающ предметы. Авторъ настоящей книги уже имфлъ случай раньше, 
по другому поводу, подробно выяснить, что пейзажь игралъ видную роль 
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въ значени задняго плана во многихъ фигурныхъ изображешяхъ древ- 
няго Египта, но никогда не былъ въ немъ самостоятельной отраслью 
искусства; представляя собою зад! планъ, онъ, въ’лучшемъ случаЪ, 
передавалъ лишь отдЪльныя части неодушевленной природы, намЪчая 
ихъ какъ на географической картЪ, воспроизводиль множество хорошо 
схваченныхь подробностей, но никогда не предетавлялъ законченнаго и 
притомъ перспективнаго цЪлаго. Напримфръ, окруженный деревьями 
четырехугольный бассейнъ съ водою, изображенный въ погребальномъ 
покоЪ въ Аддъ-эль-Курна, имЪетъ видъ чертежа, предетавляющаго пра- 
вильный квадрать, а его вода, по обычаю, существовавшему съ незапа- 
мятныхъ временъ въ ЕгиптЪ, обозначена рядомъ зигзагообразныхъ ли- 
и, проведенныхъ пер- 
перпендикулярно по си- 
нему полю; двадцать 
четыре дерева, окружаю- 
ия бассейнъ со веЪхъ 
сторонъ, хотя изобра- 
жены по краямъ рисун- 
ка именно на тЪхъ мЪе- 
тахъ, гдЪ имъ должно 
быть, своими верху 
ками обращены во 86% 
четыре стороны. Изобра- 
а 
въ Элей- 
17-й динас- 
неть смЪ- 

ежа съ перспективнымъ видомъ (см. рис. на наст. стр.). 
воспроизведени атмосферныхъ явленй въ египетскихъ изображе- 
Шяхъ на плоскости, конечно, не можеть быть и рьчи. Въ настоящемъ 
египетскомъ искусствЪ мы не находимъ признаковъ ни правильной пе- 
редачи свЪта и тфней, ни вфрнаго распредьлен!я и сочетавя красоч- 
ныхъ тоновъ. Каждая краска накладывалась на предназначенномъ для нел 
пространствЪ ровно, не емъшиваясь съ другими. ЦвЪта, ветрЪчаюццеся 
ВЪ природЪф, передавались только приблизительно. Мужчины-египтяне 
и лошади изображались краеновато-коричневыми; мужчины-азяты изеги- 
петск!я женщины—желтыми. Пестрые костюмы чужеземцевъ (самиегиитяне 
предпочитали носить одежду изъ совершенно бЪлой льняной ткани) 
воспроизводились со веЪмъ разнообраземъ своихъ цвЪтовъ. Мнойя 
изображенщя боговъ роскошно иллюминировались желтой, красной, зеле- 
ной или синей красками, представляя такимъ образомь цфлую симво- 
лику колеровъ, недоступную, вирочемъ, нашему пониманию. Наконецъ 


Священный › садъ, изображен въ одной изъ гробииць Элейеш. 
По Перрё и Шипьё. 


замЪчательно, что египетское искусство, на всЪхъ ступеняхъ своего раз-., 


Витя, съ самой эпохи своего зарождешя, оказывалось совершенно без: 
ыы 


С 


р ах 7% 


.“ 
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сильнымъ, когда требовалось выражать душевныя движешя въ мимикЪ 
физюном; нравственныя волненйя оно изображало помощью движенй 
тЪла, причемъ лица имфли одно и то же выражеше, похожее на принуж- 
денную улыбку. 

Постепенное развие всего египетскаго искусства сл$довало медленно 
за общимъ ходомъ человЪческой культуры. Веливе государственные 
перевороты вызывали отъ времени до времени вспышки художественнаго 
творчества, порождали новыя идеи и новые образы, но и посл испы- 
танныхъ имъ коренныхъ преобразован, это искусство оставалось цзлыя 
тысячелЬя застывшимъ въ прежнихъ тфеныхъ рамкахъ; въ медленномъ 
ходЪ художественнаго творчества египтянъ, закованнаго въ тяжелыя 
цЪпи древнихъ традиц!, отводившихъ въ немъ такое важное мЪсто ло- 
тосу и папирусу, нигдЪ и никогда не находимъ мы признаковъ ин 
видуальности того или другого художника, съ именемъ котораго бы. 
связаны новые шаги въ области искусства. Конечно, въ исторйи Египта 
нЪть недостатка въ именахъ художниковъ. Мы ®находимъ Ъ жак 
тлавныхъ, такъ и второстепенныхъ зодчихь, скул пет ивопие- 
цевъ, но только въ рфдкихъ случаяхь им о прурочить 
извЪетное художественное произведее къ 0 Ъленнаго худож- 
ника, да и тогда это произведен! ключ. ь себЪ никакихъ ха- 

чающи ройзведешй другихъ мастеровъ. 


ы Въ эпоху ЫШАРб азия 
менъ и до покорён!я! долина Нима македонянами (въ 332 г. до Р.Х.), на- 
считывается три, династ!Й фараоновъ. Попытка опредЪлить время цар- 
ствован! евн'ьйшихъ египетскихъ династ годами привела къ совер- 


нымЪ результатамъ. Мы желаемъ, напримЪръ, знать, когда 


ше) 
ар фараонъ Снофру, основатель 4-й династи, при которой 
строены громадныя пирамиды Нижняго Египта: по благонадеж- 
р и не совефмъ точному указанно Эд. Мейера, онь жилъ 
т 


тозже 2830 года доР.Х.; съ своей стороны, Лепаусъ относитъ время его’ 
царствованя къ 3124 году, Бругиь—къ 3766, Масперо—къ еще болЪе рам- 
нему времени, приблизительно къ 4100 году до Р. Х. ЦвЪтущая эпоха цар- 
ствовашя 18-Й династи можеть быть отнесена къ ХУ1-му столЪтйо, цар- 
ствоваше 19-й династи къ ХГУ-му, 26-й къ УП-му и \У1-му. Потребность 
въ большей систематизащи побудила раздфлить всю истор Егиита на 
несколько главныхъ большихъ перюдовъ. 

НаиболЪе удобнымъ для истори искусства должно признать дълене 
нЪмецкихъ египтологовъ, различающихъ въ истори Египта четыре пе- 
р!ода или „царства“: древний, средн, новый, и, наконецъ, Саисск пе- 
р1одъ, составляюцщи послЪднюю эпоху нацюнальной независимости Египта 
и названный такъ по главному городу царства, Саису. Древшй перюодъ 
обнимаеть собою велдъ за эпохой владычества первыхъ трехъь династ!й, 
относящихся отчасти къ доисторическому времени, главнымъ образомъ 
эпоху 4-Й, 5-Й и 6-Й династШ, царствовавшихъ не позже какъ съ 2830 


- 


ие 


х 
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по 2500 годъ до Р. Х.; среднимъ перюдомъ’ считается время господства 
11-Й, 12-Й и 18-Й династШ, изъ которыхъ двЪнадцатая царствовала, по 
новЪйшимъ вычислешямъ, приблизительно съ 1896 по 1796 г. до Р. Х. 
Новый перюдъ — время царствован!я 18-Й, 19-й и 20-й динаейи (съ 
1600 по 1100 г.); къ послфднему, саисскому перюду принадлежить 
26-я династя (съ 645 по 525 годъ до Р. Х.). Этотъ перюдъ завершился 
покорешемъ Египта персами, но 200 лЬть спустя, завоеватели-греки 
насадили на египетской почвЪ сЪмена другой, болфе юной культуры, ко- 
торая, разумЪется, не могла съ разу вытфенить остатки прошлаго. Въ 
еще боле позднюю эпоху, даже послЪ того, какъ Египетъ, въ 80-мъ г. 
до Р. Х., превратился въ римскую провинщю, эти об культуры посто- 
янно находились во взаимодЪйстви. 


только съ конца 3-й династи, и еще на первой ®стад\ 
оно можетъ быть уподоблено, по выражен 
танному въ строгости, цфломудруи и 
лось на веЪхъ посльдующихъ стад 


развитя 
‚ воспи- 


но и остава- 
зысканя послЪд- 


няго столфя впервые дали намъ,воз 
щемь этого искусства» Съ эдимй открёмя®и останутся навсегда тЪено 
связаны имена Флинд че едшаго близъ Туха, между Балла- 
ызЬ о 
п. 


Ленсь | 


2. Искусство древняго царетва (около 3000—2500 л. до Р.Х 
Иостор!ю египетекаго искусства еще недавно было возм изу 
ен 


сомъ и Негаде, | гробн сяцИяся къ этому раннему времени, 
Амелино, отрывфаг ольшихъ древнихъ гробниць фараоновъ 
близъ Абидоса, и дё-Моргана, нашедшаго въ’ 1897 году могилу царя 
раво ами египтяне считали основателемь первой династи 


Главнфипия находки касаются той поры, когда уже существовала 


_ пиеьмениость. Къ отлично отшлифованнымь кремневымъ оружю и ору- 
_Мямъ присоединяются въ небольшомъ .количествь издЪля изъ мфди, а 


позже и бронзовыя издьшя. Мы видимъ здЪеь именно, какъ доистори- 
ческая неолитическая эпоха переходить въ историческую, не теряя 
однако слЪдовъ начальной ступени каменнаго вЪка. 

Гробница Менеса представляла собою прямоугольное, отдфльно стоя- 
вшее сооружеше, сложенное изъ необожженна"о кирпича; друя же усы- 
пальницы были глубоко высЪчены въ скалахъ и только обложены необож- 
женнымъ кирпичемъ. Предметы, найденные въ гробницахъ этой эпохи, 
сохраняются частью въ гизескомъ музеф, въ КаирЪ, частью въ европей- 
скихъ коллекщяхь. Между прочимъ, ихъ очень много въ берлинскомъ 
музеЪ, въ новомъ „Подробномъ указатель“ котораго они распредзлены 
въ научномъ порядкЪ. Глиняная статуя „сидящей женщины“, находя- 
щаяся въ этомъ музеь, своею дородностью напоминаеть нФкоторыя ипа- 

Истор!я искусства. 1. 10 
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леолитичесвя изображеня южной Франщи; у бородатыхъ фигуръ, рЪзан- 
ныхь изъ кости, глаза сдЪланы изъ слоноваго клыка. ЗамЪчательныя 
зеленыя шиферныя пластинки, имЪюция видъ зв$рей или геометрическую 
форму, служили для растирашя румянъ. 

Среди издЪшИ изъ слоновой кости, въ одной частной англ ской 
коллекщи есть, между прочимъ, изданная Шпигельбергомъ доска, осо- 
бенно интересная потому, что служить доказательствомъ существованя 
уже въ эту раннюю эпоху обычнаго мотива — царя, схватившаго скло- 
неннаго передь нимъ врага за волосы и намфревающагося убить его. 
Каменные горшки, имВюце форму животныхь (собаки, слона, бегемота), 
напоминають произведешя древне- 
хара американскаго искусства. Въ другомъ 
о ыы те м мЪеть встрчаются рельефныя и 

5/1  бражешя на зеленыхь шиферйых 
доскахъ, которыя Штейцдорфъ - 


таеть за лы отраедь тетекаго 
искусства“. 1я} доски нахо- 

тся в и на одной 
иЗ% них нъ цВлый рядь 


'ъ, ‚ овець и деревьевъ, 
раси 7 жнеы другъ надъ другомъ 
видЪ четырехъ полосъ; другая 
доска  представляеть  изображеше 
нильской ладьи; еще двЪ подобныя 
доски находятся въ парижекомъ Лув- 
рь и въ Британскомъ музеЪ, въ Лон- 
донЪ. Эти каменные рельефы раннихъ 
@\лиетской истори отличаются болЪе своеобразнымъ, рзко вы- 
еннымЪ стилемъ, чёмъ друйя произведеня той же эпохи. Мощныя 
формы и чрезвычайная мускулистость изображенныхъь здЪеь людей и 
животныхъ порою напоминаютъ произведеня древне-халдейскаго искус- 
ства. По костюму и осанкЪ, люди.совершенно не похожи на поздизйшихъ 
египтянъ. Что эти рельефы относятся къ древнфИшей порЪ египетскаго цар- 
ства — мы, вм ств со Штейндорфомъ, признаемъ не подлежащимъ сомнЪн!о. 
Глиняные сосуды времени первыхъ 3-хъ династй выдфлывались. 
частью исключительно руками, частью при. помощи гончарнаго круга. 
Глиняная корзина свидЪтельствуеть о томъ, что плетене корзинъ пред- 
шествовало гончарному производству. На ряду съ черными чашами, на 
которыхъ, какъ на неолитическихъ, выведены бЪлой краской геометри- 
ческе узоры, встрЪчаются горшки, расписанные красновато-коричневой 
краской по свЪтлому и бЪлой краской по красному фону. 
ь Орнаментальными въ живописи этого рода являются вол- 
ыы нообразныя и зигзаговидныя лини, а также настояшя спирали. Шлейн- 
фурть, согласно мнЪи!ю, высказанному нами выше (ср. стр. 51), пола- 
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гаетъ, что нЪкоторые сосуды, сплошь покрытые узкими спиралями, за- 
имствовали эти формы отъ нуммулитоваго известняка, распространеннаго 
въ ЕгиптВ. Среди украшен! на вазахъ встрЪчаются также человЪче- 
сюя фигуры, мужеюмя и женеюя, а равно и фигуры животныхъ, напр. 
каменнаго барана, оленя, крокодила и страуса. Швейнфурть нашелъ 
рисунки, изображающе фламинго съ головою въ видф спирали и тан- 
цовщицъ съ руками также въ видф спиралей; встрЪчаются также изо- 
бражешя ладьи, плывущей по небесному своду, и нерЪдко глиняные со- 
суды цВликомъ получгють видъ подобной ладьи — судна, перевозящаго 
души умершихъ. Мотивы растительнаго царства хотя и р%дки, однако 
встр чаются. Повсюду проявляются зачатки позднфЙшаго египетскаго 
искусства. 

Объ искусствЪ древ- 
няго царства, начиная съ 
3-ей динает!и, даютъ намъ 
понят!е почти одиЪ толь- 
ко гробницы великихъ и 
знатныхь египтянъ. Не- 
мног!я сохранивийяся раз- 
валины храмовъ — по- 


длинные памятники да- й 
чальнаго релит1оЗн: 
зодчества Египта — -\ - 
между» = 
и НынЪши!@ вилдъ храма Сфинкса, близъ Гизе. 


ертве- По Перро и Шитьё. 


ъ, открытый Петри нЪсколько лЪть тому назадъ небольшой храмъ- 
„усыпальница фараона Снофру, находящся близъ пирамиды этого по- 
слЪдняго въ МедумЪ и состоя изъ двухъ залъ, не имвющихъ ни- 
какихъ украшен, и изъ двора, вовторыхъ, храмъ Сфинкса въ Гизе, от- 
носящися ко времени постройки пирамидъ. Планъ его (безъ прилегаю- 
щаго къ нему огороженнаго пространства) въ общихъ чертахъ предста- 
вляетъ двЪ залы, примыкаюция одна къ другой и образующя своею сово- 
купностью подобе буквы Т (см. рис. на стр. 146). Плосюый каменный 
потолокъ поддерживался въ поперечной залЪ шестью гладкими четы- 
рехгранными столбами. въ продольной же залЪ — десятью такими же 
столбами, стоявшими въ два ряда. У этихъ колоннъ нЪтЪ илинтовъ ни въ 
основаши, ни надъ вершиною. Каменныя балки потолка покоятся непо- 
средственно на столбахъ. Храмъ этотъ — В нилаго сооружешя 
самаго древняго типа, происходящаго, быть мо. ‚ прямо оть дольме- 
новъ, но тличающйся тщательностью и правильностью кладки (ем. 
рие. на настоящей стр.). Ни живописи или иныхъ украшен, ни надписей 

10* 
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ныть въ этомъ простомъ здани; за то его столбы высЪфчены изъ розо- 
вато-краснаго гранита, а стЪны и потолокъ сложены изъ алебастра, такъ 
что оть этого небольшого архитектурнаго памятника древности вЪеть 
благородной, изящной простотой. 

Усыпальницы египетскихъ царей, на которыхъ мы должны теперь 
остановиться, суть пирамиды; усыпальницами же для вельможъ служили 
восьмиугольныя могильныя сооружешя съ плоской кровлею и со ств- 
нами, имфвшими снаружи видъ откосовъ, Эти гробницы называются 
мастабА. Самыя значительныя пирамиды и мастабА находятся вблизи 
древней столицы Египта, Мемфиса, въ пустынной мЪстности на запад- 
номъ берегу Нила. На западЪ ежедневно заходятъь божественныя не- 


\_/ Саккарскля уступчатая ппрамила (рестапрац!я). По Перрингу. 


ыя сбЪтила, а потому на западЪ египтяне предполагали существо- 

ване того царства, гдЪ умерпие находятся въ блаженномъ единени съ 

богами. . 

Пирамиды — наиболЪе грандюзные и типичные памятники искусства 
разсматриваемаго тысячельтя. Погребальные склепы въ пирамидахъ, 
проникать въ которые надо было по длиннымъ корридорамъ или шах- 
тамъ, помфщались иногда въ сплошной, сложенной изъ камня или кир- 
'пича толщЪф самого здашя, или подъ нимъ, въ каменистой почвЪ. По- 
кои, служивиие для принесешя жертвъ или посвященные культу усоп- 

_ шаго, устраивались обыкновенно въ видЪ особаго здашя, съ восточной 
`стороны пирамиды. Ве художественномъ отношеши, заслуживаеть вни- 
машя въ пирамидахъ преимущественно ихъ внЪфшность. Представляя 
собою окаменЪлый, получиви!Й правильную стереометрическую форму, ги- 
тантекЙ могильный курганъ, онф поражають зрителя страшною мас- 
сою нагроможденныхъ въ нихъ’другъ на друга камней и своею строй- 
ною четырехгранностью. Впослфдстви древний греко-римей мръ при- 


<. 
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зналъ пирамиды однимъ изъ чудесъ свЪта. Съ точки зршя законовъ 
историческаго развитя, представляется несомнфннымЪ, какъ это и 
признается воЪми, что древнБйшая изъ веъхъ пирамидъ — гробница 
Зосера, фараона 3-ей династи (см. рис. на стр. 148), уступчатая пира- 
мида въ СаккарЪ, состоящая изъ шести огромныхъ, уменьшающихся съ 
приближешемъ къ вершинЪ частей, сложенныхь изъ известняка, и до- 
стигающая высоты 60-ти метровъ. Мы уже видфли раньше, что уступ- 
чатая форма есть не что иное, какъ первоначальное, явившееся уже 
у нЬкоторыхъ первобытных народовъ стилизироване земляного кур- 
гана; пирамиды тоже строились сперва въ видЪ уступовъ, но потомъ 
дополнялись каменными плитами такъ, что подъ-конецъ представляли 
сладя грани. Саккарская уступчатая пирамида скрывала подъ своею 
тяжеловВеною массою выложенную зеленоватымъ кафелемъ камеру, ко 
торая была ре- 
ставрирована 
во времена 
20-Й династш, 
отличавшейся 
любовью къ 
старинЪ; но 
судя вообще 
по ея украше- 
шямъ, она по- 
строена при 


Дашурская пирамида (реставрацьо. Цо Иерриигу. 


Ко- 

ивъ берлинск музей, походить на рогожное илетеше. Фараону 
Зосеру наслЪдовалъ фараонъ Снофру, усыпальница котораго —пирамида въ 
Медумв — имЪеть уже не ступенчатую, а гладкую форму. Переходъ отъ 
одного типа пирамидъ къ другому мы находимъ въ Дашурской пира- 
мидЪ, имъющей видъ пирамиды, поставленной на другую, усБченную и 
имБющую боле крутыя грани (см. рис. на настоящей стр.). Во всякомъ слу- 
чаз, пирамиды съ гладкими гранями являются наиболфе чистыми и 
полными выразителями идеи подобныхь сооружешй. Величайшия и из- 
вЪетнЪйция изъ такихъ пирамидъ находятся близъ Гизе. Это—гробницы 
трехъ царей 4-ой династш: Хуфу (Хеопса), Хафре (Хефрена) и Менкере 
(Микерина). Самая большая и самая древняя изъ этихъ пирамидъ — пи- 
рамида Хеопса (см. рис. на стр. 150), имфющая въ основани 233 метра 
какъ въ длину, такъ и въ ширину, и достигающая до 145 м. высоты. 
Немногя еще сохранивийяся части ея каменной облицовки состоять изъ 
бЪлаго известняка, который, будучи выкрашенъ въ различные цвЪта, 
долженъ былъ нЪкогда производить внечатлЪ ше сочетая нЪсколькихЪ 
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` 
драгоцфипыхъ горныхъ породъ. Вторая пирамида, усыпальница Хеф- 
рена, была нЪеколько меньшей величины. Высота ея равнялась 135 м.; 
облицовка нижней ея части состояла изъ розовато-красноватаго гранита. 
Третья пирамида, пирамида Микерина, имфла въ вышину только 66 м. 
Въ нижней своей части она, была облицована с1енитомъ, а въ верхней — 
известнякомъ. Въ ней былъ найденъ надфлавийй много шума сарко- 
фагъ синевато-чернаго базальта съ мумей фараона въ деревянномъ гробъЪ, 
утонувиий во время его перевозки моремъ въ Лондонъ, но известный 
по рисункамъ. Онъ даеть намъ поняе о видВ и стилЪ древне-египет- 


Хеопсова пирамида (реставращя), По Перриигу, 


скихЪ глинобитныхъ и деревянныхъ построекъ. Но такъ какъ нёмецкая 
египтологя недавно признала его произведешемъ временъ 26-й династ!и, 
реставрировавшей гробницы древнихъ царей ‘въ измфненномъ видЪ, то 
вмЪето этого саркофага типичнымъ образцомъ древне-египетской архи- 
тектуры можеть служить великолфиный саркафагь Хуфу-Онка (4-й ди- 
насти) изъ розоваго гранита, находящийся вт, музеб Гизе; онъ также 
представляеть собою подобе глиняно-деревяннаго сооружешя съ две- 
рями и окнами, хотя съ менЪфе разработаннымъ устройствомъ рамъ и 
косяковъ. 

Мастаба, гробницы знатныхъ людей, цовсюду расположенныя около 
пирамидъ, съ художественной точки зрЪшШя любопытны неё столько по 
‚ своему виЪшиему виду, сколько по своему внутреннему устройству. 
Мастаба предетавляеть снаружи какъ-бы прямоугольный курганъ, обра- 
зовавшИйся самъ собою оть вырытой изъ могилы и насыпанной на гробъ 
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сматриваемой эпохи мы должны снова перенестись въ мфъ гробницъ. 
Колоссальный сфинксъ въ Гизе, который до сей поры считался исклю- 
ченемъ, принадлежитьъ, какъ это удостовфрено Борхардтомъ, среднему 
царству. Громадныя, изваянныя изъ камня сидяч!я сталуи фараоновъ 
древняго царства, найденныя въ одномъ изъ подземныхъ коридоров 
„храма Сфинкса“, ньмецые ученые (Швейнфуртъ, Борхардть и др.) 
признаютъ архаистическими произведешями уже 25-ой и 26-ой династй. 
Что образцами для нихъ служили подлинныя произведешя древняго 
царства — можно пред- 
полагать, но не утверж- 
дать съ увЪренностью. 
Особое положеше зани- 
маютъ также. открытыя 
недавно въ древиЪй- 
шихь развалинахь Ге- 
раконполисскаго храма 
фигуры чеканной рабо- 
ты, сдЪланныя изъ мд- 
пыхъ пластинъ и, быть 
можетъ, вначалЪ золоче- 
ныя. Изъ нихъ, статуя 
во весь рость ‚издбра = 
жаеть Пепи 1, фардона 
6-ой династщь, а перене 
сенная Ви» гизес и му- 
пой ваши втатуя — 
г Дббъщыи ›оятности сына 
) д даря, Мевусу- 
фе а. По портретности го- 
ловъ и по жизненности 
исполнен я, эти изваяшя имфють характеръ послфднихъ, самыхъ зрЪ- 
лыхъ скульштуръ древняго царства. 

Найденныя въ частныхъ гробницахъ этого царства статуэтки и 
„фронтальныя“ группы фигуръ, исполненныя или изъ дерева, или изъ 
известняка, изображаютъ почти исключительно зажиточныхь частныхъ 
лицъ, ихъ слугь и служанокъ. Таюя сталуи и статуэтки помфщались 
вЪ особыхъ глухихъ камерахъ, находившихся въ мастаба и извъфетныхь 
подъ называшемъ „сердабовъ“; ихъ ставили туда для того, чтобы обезпе- 
чить умершему вЪчную жизнь и обставить ее удобствами. Несмотря 
на свою примитивную „фронтальность“, эти статуи суть самыя реали- 
стичныя и жизненныя пластическя изображешя людей во всемъ егииет- 
скомъ, мало того, во всемъ восточномъ искусствЪ. Только греки въ 
этомъ отношеши догнали и превзошли египтянъ. Статуямъ слугъ 
древняго царства, хранящимся въ музеЪ Гизе, Борхардть посвятить 


Стъиа въ усыпальниц® Ти, Съ фотографм Бругша. 
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обстоятельное изслдоваше. Известняковыя статуи происходять изъ 
Саккарскихъ гробницъ, деревянныя изъ Меурскихъ гробницъ. Среди 
тьхь и другихъь мы находимъ, кромф жрецовъ, провожавшихъ умер- 
шаго въ загробный мфъ, фигуры носильщиковъ, мельничихъ, бу- 
лочницъ, раздувательницъ огня, мясниковъ, пивоваровъ, купоровъ и т. д. 
ВеЪ эти фигуры широкоплечи и коренасты; въ нихъ (какъ указы- 
ваеть Штейндорфъ) уже можно за- 
мЪътить нЪкоторый переходъ отъ ар- 
хаической окоченЪлости къ большей 
свободЪ позъ и движен!й. 
Архаичесвя произведен1я, каковы 
напр. статуя Анхвы въ британскомъ 
музеЪ и Метена (Амтена) въ берлинца 
скомъ музеЪ (см. рис. на настоящей“ гр.) 
относятся къ первымъ временамъ 4+0й 
династи. Эти фигудувь, представлен- 
ныя сидящими, Федва”достигаютЪъ од- 
ного метра бышивы ‘3 Вблова у нихъ 
несбразмьрибьвелика, одна рука при- 
эвота\ къ груди, тогда какъ другая, 
вытяйутая впередъ, лежитъ на ‘ко- 
инь. Къ подобнымъ произведенямт 
относятся двЪ вырубленныя изъ из- 
вестняка, величиною почти въ налуру, 
статуи Луврекаго музея, изъ кото- 
рыхъ двЪ мужевя изображаютъ нЪ- 
коего „Сепу“ (см рис. на стр. 157, сл%- 
ва), а женская „Незу“ (см. рис. на 
стр. 157, справа). Гораздо большею не- 
принужденностью позъ отличаются из- 
въстныя, изваянныя также изъ извест- 
няка (вышиною приблизительно въ 
уи Раготепа и его су- 
пруги или сестры Нефертъ въ гизес- 
комъ музеЪ, которыя надо признать относящимися къ позднЪйшему вре- 
мени 4-ой династи (см. рис. на стр. 158). Окрашенный въ темную краску 
мужчина съ коротко-остриженными волосами на голое, вся одежда 
котораго состоитъ изъ передника, да шнурка на шеЪ, держитъ правую 
руку еще прижатою къ груди, какъ въ болЪе древнихъ статуяхъ. Жен- 
щина, окрашенная въ болЪфе свЪтлую краску, закутана въ плотно-обле- 
гающую ея тЪло одежду, изъ которой выставилась только кисть правой 
руки, лежащей на груди; густые волосы Нефертъ ниспадаютъ съ ея головы 
на плечи и окружены д1адемою, украшеня которой, по словамъ Гудфира, 
представляютъ древнЪйший орнаментальный мотивъ — цвфлокъ лотоса, 


Статуя Метона (Амтена). Съ фотогрыф!и, 1,20 метра) ст 


"@стеегвенны/ и только 


\бражены “менЪе пра- 
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& по нашему мнЪн!о суть не что иное, какъ звЪздочки. Лица обфихъ 
фигуръ своеобразно выразительны. КромЪ этихъ статуй, до насъ дошло 
еще нЪсколько другихъ, большаго и мёньшаго размЪровъ, составляю- 
щихь славу эпохи 4-ой и 5-ой династШ и, прежде всего, знаменитый 
„Писець“ Луврекаго музея въ ПарижЪ (см. рис. на стр. 159), изва- 
янный изъ известняка и окрашенный въ красный цвЪтъ. Писецъ сидитъ 
на землЪ, поджавъ подъ себя ноги, держить лЪвою рукою на своихъ 
колЪняхь  папирусъ, 
а въ правой тростни- 
ковую палочку, слу- 
жащую для письма, и 
смотритъь прямо впе- 
редъ, какъ-бы улыба- 
ясь. БЪлокъ глазъ 
сдЪланъ изъ кварца 
и окаймленъ бронзо- 
выми вЪками; зрачок 
составляютъ кружокъ 
горнаго хрусталя и 
вставленная въ него 
металлическая точка. 
Волосы на головЪ кд- 
ротко острижены\ску+ 
лы. сильно выдаются 
впередъ ;марудь, руки: 
колАмит и совершенно 


полжатыяь ноги изо- 


вильно. Подобныя оди- 
ночныя — известняко- 
выя статуй имЪются 
ВЪ значительномъ ко- 
личествЪь въ музеЪ Гизе. Въ луврекихъ известняковыхъ статуяхъ 
образующихъ семейныя группы, фигурамъ, сохраняющимъ фронталь- 
ное положене, даны различныя позы. Иногда мужъ сидитъ, а жена 
— того же, какъ и онь, роста — стоить возлф, положивъ лЪвую 
руку ему на плечо. Въ другихъ случаяхъ, супруги сидять рядомъ, 
а между ними стоить маленьк ребенокъ, держа указательный па- 
лецъ правой руки у губъ. Въ одной изъ грушть берлинскаго музея 
сидитъ только одинъ мужъ; жена, изображенная въ меньшемъ размЪрЪ, 
стоить на колЪняхъь рядомъ съ нимъ, а возлЪ нея находится сынъ. 
Глаза отца сдЪланы изъ камня и мфди. Многочисленныя неболышя 
статуэтки музея Гизе изображають цфлый штатъь прислуги умершаго. 


Статуи Сепы и Невы. Съ фотографии Жиролона 
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Одинъ изъ слугь, сидя на корточкахъ, съ выражешемъ горести поло- 

жилъ лфвую руку себЪ на голову. ЗдЪеь мы видимъ нагого юношу, 

идущаго съ мъшкомЪ за плечами и съ букетомъ цвЪтовъ въ опущен- 

ной правой рукЪ; тамъ слуги и служанки, стоя, или опустившись 

на колЪфни, растираютъ зерна или мЪеять тЪето на камняхъ. Несмотря 

на „фронтальность“ положеня фигуръ, мотивы ихъ движешя вездь 
очень естественны. 

Точно такъ же, 

, какъ изъ ряда из- 

, .. ет вестняковыхъь ста- 

туй древняго цар- 

ства выдается „Пи- 


одавиер- 
сточпринад- 
такъ наз. 
[еревенскому ста- 
ростЬ“ музея Гизе 
(см. рис. на стр. 
160). — Пьедесталъ 
этой стоячей фи- 
гуры утерянъ, рав- 
но какъ и тонко- 
раскрашенная по- 
лотняная оболочка 
ея, но все осталь- 
ное въ ней хорошо 
сохранилось. Вос- 
произведенный въ 
ней плотно-сложен- 
и -: НЫЙ, тучный муж- 
Известияковыя статуи Раготена и Нефертъ, чина — реалисти- 
С» фотогрыми Вругма. ченъ и типиченъ 
не менфе, чЪмъ фи- 
гура худощаваго „Писца“. Изъ дерева исполнена также отличная ста- 
туя главнаго садовника Перъ-геръ-нофрета, находящаяся въ берлин- 
скомъ музеЪ; она также чрезвычайно естественна и по своей строй- 
ности составляеть противоположность дородной фигурз „Старосты“. 
Вообще должно замЪфтить, что такой близости къ натурф, какую мы ви- 
димъ въ скульштурЪ древняго царства, египетское искусство, изображая 
отдфльныя фигуры, никогда не достигало и на позднЪйшихъ ступеняхъ 
своего развития. 


сецъ“  Луврекало, 


е & ( 
музея, среди 9 -\® 
вянныхь статуй 0-/7 

ь 


СА 
и’ № 


ЧИН. 
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3. 

Среднее царство — перюдъ, въ теченше котораго Египеть снова воз- 
высился, выйдя побЪдителемъ изъ долгихъ и тяжекихъ испытан, и по- 
слЪдовало возрождене веъхъ искусствъ на орошенныхъ священными во- 
дами берегахъ нильской долины. Этоть перодъ былъ классическою порою 
письменности и новаго расцвЪта изящныхъ искусствъ на основЪ создан- 
наго въ древнемъ царствЪ. Высшей точки этотъ расцвЪть достигь при 
12-ой династи. 

И за этоть перюдъ наиболЪе 
сохранившиеся памятники суть 
гробницы. Усыпальницами царей 
попрежнему служатъ пирамиды, ка- 
ковы напр. пирамиды Узертезе- 
на Пвъ ИллагунЪ, Аменъ-эмъ-четаП 
въ ГаварЪ и изслЪдованныя Мор- 
ганомъ пирамиды въ ДашурЪ, сло- 
женныя изъ чернаго кирпича и 
облицованныя большими глыбами 
бЪлаго известняка. Примфнене въ 
уменьшенномъ видЪ мотива цира- 
мидъ видно въ небольмти®ь Киря 
пичныхъ пирамидахь Абдова, сови- 
щеннаго города мертвыхъ Юзириса, 
гдЪ въ до время уже всяю со- 
стойтелвный челов Ъкъ средняго со- 
“Ло сборужалъ себЪ гробницу 
иди, пб’мевьшей мЪрЪ, ставилъ для - 

ЖА „Писецъ“, огипетская известнаковая статуя. 
себя надгробный камень. По боль- Съ фототрафи Жиродопа. 
шей части воздвигнутыя на ква- 
дратномъ фундаментЪ, съ погребальною камерою, крытою фальшивымъ 
сводомъ и похожею на печь, снабженныя иногда четырехугольнымъ порти- 
комъ, отштукатуренныя и раскрашенныя, эти пирамиды имЪфютъ во вся- 
комъ случаЪ иной видъ, чЪмъ гладыя большйя царевя пирамиды. Но 
владфтельные князья и члены высшаго сословя предпочитали хорониться 
въ пещерахъ, высЪченныхъ въ скалахъ на родной сторонЪ. Самыя извЪ- 
стныя изъ такихъ могильныхъ пещеръ находятся въ БенигассанЪ, въ 
Берше, и вь С\утЪ, въ Среднемъ Египтф. Вся могила выдолблена въ 
скалЪ. Обыкновенно она состоитъ изъ портика, архитравъ входа въ 
который поддерживаютъ столбы или колонны, изъ поминальнаго покоя, 
въ глубинЪ котораго иногда помфщается ниша со статуей почившаго, 
и изъ потайного склепа для саркофага, куда ведеть шахтообразный 
ходъ. Для истори архитектуры имЪфютъ особенно важное значеше 
пещерныя усыпальницы Бенигассана, потому что на подпорахъь ихъ 


тво средняго царства (около 31600 — 1700 л. до Р. Х.). 
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портиковъ и поминальныхъ покоевъ можно проелЪдить дальнЪйшее раз- 
вите стиля египетскихъь каменныхъ построекъ. Прямыя, четырехгран- 


Такъ называемый „Сельск!й староста“, египетская дере- 
вянная статуя. Съ фотографш, 


ныя колонны древняго цар- 
ства замфняютея сначала 
осьмигранными (см. рису- 
нокъ на стр. 161, фиг. а), а 
потомъ -- 16-ти гранными. 
Когда на 16-ти граняхъ вы- 
тесаны гладвёе желоба (кан- 
нелюры), получается такъ 
называемая протодор!Иская 
колонна (фиг. 6). Круглый 
плинть (база) и квадратная 
плита покрышки (бака) 
усиливаютъ впечатн!е‘®а-/ 
кой олорны, ‘@гаратейьно 
высЬченней изъ ‘Камня и 
принадаежазией къ чистому 
Жаменному стилю. ВмЪсть 
сЪ-ТЬмъ появляются уже 
составныя колонны съ ка- 
пителями въ видЪ нерас- 
крывшихся цвЪтковЪ лотоса 
(фиг. в). Ихъ стержень со- 
стоить изъ четырехъ вы- 
пуклыхъ стеблей, перехва- 
ченныхЪъ обручами вверху, 
гдЪ изъ нихъ выетупаетъ 
капитель, состоящая также 
изъ четырехъ нераспустив- 
шихся бутоновъ лотоса, сна- 
чала расходящихся врозь, 
а затьмъ съуживающихся. 
Круглая база и четырех- 
угольная плита абаки, на 
которой покоится архи- 
травъ, завершаютъ внЪш- 
ность колонны. Лотосовид- 
ныя колонны съ чашеобраз- 
ными капителями въ сред- 
немъ царств — большая 
р%дкость.Борхардтъ нашел 


только одинъ образецъь такой колонны въ живописи одной ‘изъ гроб- 
ниць въ Берше. „Лиля“, или капитель въ видЪ распустившагося цвЪтка 
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изображена на тронЪ статуи Узертезена Г, въ берлинскомъ музеЪ. Колонны. 
составленныя изъ нЪсколькихъ стеблей папируса, съ капителями въ вид 
нераскрывшихся цвЪфтковъ, встрЪчаются въ среднемъ перюдф ‘довольно 
часто. Самое полное ихъ ра: вите представляютъ каменныя колонны храма 
при пирамид въ ГаварЪ. Капители въ видЪ распустившихея цвфтковъ 
папируса встрЪчаютея въ среднемъ царствЪ, кромф небольшой камен- 
ной колонны съ отчетливымъ трехграннымъ стержнемь, изъ Кагуна, 
главнымъ образомъ въ изображеняхъь на стфнахъ гробницъ. Первый 
классическй примЪръ дВИствительно пальмовидной колонны имфется 
въ одной изъ гробницъ въ Берше. Въ разваливахъ же храмовъ встрЪ- 
чается уже особаго рода, 
капитель, въ которой 
съ двухъ или четырехъ 
сторонъ — изображена 
рельефомъ голова 00- 
гины Гаторъ въ огром- 
номъ головномъ уборь 
и съ острыми коровьи- 
ми ушами. 

Плоск!я изобра- 
жен!я на стфнахъ пе. 
щерныхъ усыпальнийцъ 


этого времени Знако- д = 
мять насъ съ жазн с\ @) 
и искус мъ дойи \ р 

; ивассань а з и: 


Ни 
к Ъ уже не Постепенное ие = эпеху сред- 
скрашенные 
ефы, Ио и настоящя стЪнныя картины, не фрески, но живопись а 
{етрега въ самомъ широкомъ смыелЪ, краски которой, разведенныя гумми- 
траганантовой водою, накладывались при помощи камышеваго стебелька или 
волосяной кисти. Содержаше этихъ картинъ вообще сходствуетъ съ сюже- 
тами гробничныхъ изображен! древняго царства, но къ нимъ кое-гдЪ при- 
мЬшиваются рисунки, прославляюне дъяшШя умершаго: изображаются 
походы, битвы, осады крЪпостей, въ перемфшку съ идиллическими сце- 
нами быта поселянъ, охотниковъ и рыболововъ, или съ милыми эпизо- 
дами жизни и занят художниковъ. Языкъ этихъ изображен! остается 
вообще тоть же, что и въ древнемъ царствЪ, хотя челов чесыя фигуры 
. становятся нЪсколько. боле стройными и рослыми, а повЪствоваше нагляд- 
нЪе и живфе, чёмъ прежде; позы менфе принужденны, и въ единичных 
случаяхъ, сквозь традищонную неподвижность египетскаго искусства, 
какъ-бы проглядываеть стремлеше къ болЪе правильному и свободному 
размъщеню фигуръ. Наконецъ, и сельскохозяйственныя ‚орудя начи- 
нають играть замфтную роль. . Изображеня садовъ, со страннымъ смЪ- 
Истори искусства. 1. и РЯ г 
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шешемъ плановъ и вертикальныхъ проекцИ; часто взяты повидимому 
независимо отъ сюжета. Пальмы, плодовыя деревья, виноградныя лозы, 
кипарисы, изображаются отчетливо и естественно. 

Чието-орнаментальные мотивы въ среднемъ царств становятся 
также болЪе разнообразны; въ особенности четырехлистникъ, вфроятно 
бывший геометрическимъ прототипомъ цвЪточной розетты, появляется и 
въ отдфльности, и въ сплетешяхъ. Но наибольшее развит, въ этомъ 
отношеши, ‚достигнуто лишь въ новомъ царствЪ. 

Наравн® съ гробницами сред- 
няго царства, развалины храмовъ 
имЪють, благодаря новЪзйшимъ рас- 
копкамъ, право на болЪе значи- 
тельное мЪето въ истори египела 


скаго искусства, нежели то, ето?\ | 
рое отводилось имъ Д‹ фь ВХ 
новомъ здаи ума, Звовдвагну- 
таго @езуртеаёном® Ш въ Вубатиев 
та фундамент храма ревняго цар- | 
ва, найдены, ”ЕромЪ колоннъ съ 
мя, обращенными въ разныя 
сторо, головами Гаторъ, также 
лотосовидныя гранитныя колонны, 
состояцйя не только изъ четырехъ, 
какъ въ БенигассанЪ, но и изъ 
восьми связанныхъ вмЪетЪ стеб- 
лей и столькихъ же цвЪточныхъ ча- 
шекъ каждая. Въ абидосскомъ хра- 
мЪ Озириса, возобновленномъ при 
Узертезен 1 сохранились еще 
развалины двора съ четырехуголь- 
ными колоннами и прислоненными 
къ нимъ колоссальными фигурами 
в краснаго гранита, изъ которыхъ 
ел1опольск!й обелискь близь Капра. 
Съ фотограи, одинъ изображаеть самого царя 
(такъ называемая „Озирисова ко- 
лонна“). Храмъ бога Ра въ ГелюполЪ, той же эпохи, исчезъ съ лица земли; но 
непоколебимо стоить еще одинъ изъ гранитныхъ обелисковъ, вышиною въ 
20 м., воздвигнутыхъ Узертезеномъ 1 передъ входомъ въ этотъ храмъ (см, 
рис. на этой стр.). Если не принимать въ разсчетъ малыхъ надгробных обели- 
сковъ древняго царства (въ берлинскомъ музеЪ), то можио сказать, что 
это—самый древн! изъ сохранившихся обелисковъ, древнЪйший обра- 
зецъ ТЬхъ отдЪльно-стоящихъ четырехгранныхъ, кверху немного съужи- 
вающихся и завершающихсея небольшою пирамидою столбовъ-памятни- 
ковъ,. которые, имя несомнЪино символическое значеше, принадлежать 


СКУЛЬПТУРА СРЕДНЯГО ЦАРСТВА. 163 


къ самымъ характернымъ изобрЪтенямъ египетскаго искусства и состав- 
ляли необходимую принадлежность египетскихъ храмовъ. Сооружеше 
легендарнаго здашя, прославленнаго греческими историками подъ назва- 
шемъ Лабиринта, относять также къ той же эпохЪ и пр1урочивають къ 
царствованю Аменготепа Ш. Повидимому, это быль храмъ-гробница, съ 
безчисленными дворами и залами, не имЪвиий себЪ подобнаго въ отно- 
шеши великолЪшя отдфлки. Гередотъ говорить: „Я видфлъ это самъ, 
и оно не поддается никакому описанйю“. 

Изъ сохранившихся скульитурныхъ произведен! средняго цар- 
ства должны быть поставлены на пер- 
вый планъ статуи фараоновъ, обыкно- 
венно изсЪкавийяся изъ чернаго или 
сЪраго гранита, или изъ дюрита. Изъ 
твердыхъ каменныхъ породъ предпо-‘ 
читались въ то время уже не свЪтлыя 
и розовыя, а темныя. Въ статуяхъ, 
какъ и въ изображешяхъ на плоскости, 
незамЪтно никакого успЪфха въ отноше- 
ни свободы мотивовъ движения, но, со- 
образно вкусу эпохи, является у) 
ненность пропорщ. П 
еще шире прежняго; с] 
перетянутымъ станомь, 
тоньше и вытагиваетя, ноги удлиня- 
ются, мускуты обрисовываются слабЪе. 
Че (= охфаняя портретное сход- 

вок ‘Акоюрому египетеме худож- 

ц Трёмилиеь и раньше, прибли- 

аются къ одному, общеегипетекому 
идеалу красоты. Какъ бы то ни было, м = - К 
12-я динасмя фараоновь не отлича- 7" "ТА а 
лась красивою наружностью: выдаю- 
щЩяся скулы, покатый лобъ, широк! роть, придавали иплоскому лицу 
типь въ родЪ славянскаго, пожалуй, даже африканскаго, и безобразили: 
даже идеализированныя головы царскихъ статуй. Чтобы убфдиться въ 
этомъ, достаточно взглянуть въ берлинскомъ музеЪ на колоссальную 
статую чернаго гранита, изображающую Узертезена | и происходящую изъ 
абидосскаго храма, и на черную гранитную статую Нофритъ, супруги 
Узертезена П, въ музеЪ Гизе (см. рие. на этой стр.). ` 

Со времени изслЪдовашй Борхардта, изображешемь фараона сред- 
няго царства оказывается также колоссальный сфинксъ_ въ Гизе, считав- 
ШИЙся дотолЪ важнфйшимъ произведешемъ египетской скульптуры, с03- 
даннымь для того, чтобы служить образцомь на вЪчныя времена (ем. 
рис. на стр. 164). На львиномъ тЬлЪ, долго остававшемея засыпаннымь 


в 
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плечи въ пескЪ пустыни, потомъ отрытомъ и снова занесенномъ пе- 
скомъ, возвышается. на 20 метровь оть основашя каменная голова 
царя, высБченная изъ ЦЪлой скалы и обращенная лицомъ къ во- 
стоку, съ широко открытыми глазами и со всегдашней улыбкой на устахъ. 
Художники Аменъ - эмъ - гета Ш вернулись къ прежнему реализму; 
скульштурный типь династи этого фараона такъ точно воплотился 
въ извЪфетныхь его головахъ, что долгое время считали статуи этого 
царя и львинаго сфинкса съ одною и тою же головою дЪломъ рукъ чуже- 


Гизеск!й сфинкеъ. Съ фотограф и Плюшова. 


странцевъ, вЪроятно, гиксовъ, державшихь Египеть подъ своимъ 


игомъ между среднимъ и новымъ перюодами. Однако Голенищевъ до- 
казалъ, что это — головы Аменъ-эмъ-гета Ш, и что, какъ таковыя, онЪ 


должны считаться самыми типичными въ ряду головъ царей 12-й ди- Е 


насти. Черный гранитный сфинксъ съ головою, особенно низко высту- 
пающею изъ могучей львиной гривы. и обломокъ такой же царской 
статуи сЪраго гранита находятся въ музеъ Гизе; тамя же фигуры 
имфются и въ другихъ коллекщяхъ. За то, въ польщенной юношеской 
красЪ чисто-египетскаго типа предстаеть предъ нами совеЪмъ нагая, 
позолоченная, деревянная статуя царя Гора, привезенная въ музей Гизе 
изъ Дашурской южной кирпичной пирамиды. Въ этой статуЪ сколь 
нельзя болфе выказалась лесть, съ какою египетске художники сгла- 
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живали непрятныя черты физюном! въ портретахъ (см. рис. на этой стр.). 
Къ тому же роду произведенй принадлежитъ хорошенькая маленькая 
деревянная фигурка Мету-готепа, въ берлинскомъ музеф. Она лежала 
въ гробу изображеннаго царя, на его муми. Длинный плащъ сдфланъ 
изъ благо, а тьло — изъ коричневаго дерева. Волосы были окрашены 
въ голубой цвЪтЪ, а глаза—въ натуральный. Далфе надо упомянуть о 
вылощенныхЪ, улыбающихея, безжизненныхъ колоссахъ 18-Й династи, 
какова напримфръ находящаяся въ Лувр- 
скомъ музеъ, въ ПарижЪ, статуя розоваго 
гранита, изображающая царя Себекъ-го- 
тепа Ш сидящимъ на тронЪ. Подобныя 
произведеня не имЪють значеня для изу- 
чающаго истор! развитйя египетскаго ис- 
кусства и представляютъ лишь такя черты, 
которыя были присущи ему во веЪ вре- 
мена. 

Между художественно-промыш- 
ленными произведен!ями средняго 
царства заслуживають вниманя ос 
изделия золотыхъ дЪлъ мас 
каковъ напримЪръ роскошныйчуб 
цессы Гаторъ-Саль (-№дивасты) 
ный Морганомъ Въ |е5вёрндй /Лашурской 
пирамидЪ. Въ о замчательны 
покрыть расною, ввЪтлоголубою и тем- 

02туб алью золотыя нагрудныя та- 
зидЪ храмиковъ легкой кон- 
редставляюция искусную сквоз- 
у вь чистомъ и богатомъ гераль- 
дическомъ стилЪ. ОнЪ принадлежать музею 
Гизе (см. рис. на стр. 166). Отъ того : 
же времени сохранились отдЪльные рЪз- Статуя царя Гора. По Моргапу. 
ные камни преимущественно въ видЪ ска- ч 
рабеевъ (жуковЪъ). Эти камии ветаваялись въ кольца и служили печа- 
тями, подобно цилиндрамъ, употреблявшимся въ Месопотами уже при 
первыхъ динаетяхъ египетской истори. Лувръ владфеть такимъ коль- 
цомъ времень Аменъ-эмъ-гета Ш; на вправленномъ въ него сардониксЪ 
очень тонко вырфзаны глубокимъ рельефомъ съ одной стороны сидя- 
щ владъфлецъ кольца, а съ другой — царь, повергаюций своего врага 
на землю. 

Керамика, давно пользовавшаяся гончарнымъ кругомъ, сдЪлала съ 
древняго перюда, въ продолжеше котораго она лишь очень мало 
Ушла впередь отъ выдфаки вышеупомянутыхъь торшковъ первыхъ 
династий, значительные успЪхи. Въ особенности достойны внимашя 
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сосуды различной формы съ геометрическими *орнаментами, начертан- 
ными бЪлою краскою на красномъ фонЪ, или краено-бурою на желтомъ 
или бЬломъ. Фигуры животныхъ и людей, здЪеь и тамъ прерываюцщя 
узоръ, едва можно распознать. Видно, что горшечники не вели ника- 
кихь сношеши съ бенигассанскими живопиесцами. На ряду съ этими 
сосудами имЪють свою: цЪну глазурованные горшки (такъ называемый 
египетек И фарфоръ), по большей части бирюзоваго или лазореваго 
цвфта. Изъ глазурованной глины изготовлялись также фигуры живот- 
ныхъ. Одна изъ такихъ фигуръ, хранящаяся въ музеф Гизе, предета- 
вляеть голубого бегемота среди болотныхъ растеншй, окрашенныхъ въ 
черный цвЪтЪ. 

Картины, изображающия выдувальщиковъь стекла, въ одной изъ 
гробницъ 12-й династи, доказываютьъ, что стеклянное производство бы. 
въ то время уже извЪетно. А“ 


ъиздЪ лы 
соввре- 
Мн начинають 


ФЯяются къ формамъ мумш 
такъ, что получается нЪкоторое 
подоМе  человЪка, а иногда вос- 
производятъ на своей крышкЪ всю 


Часть зо го убо порыицоссы Гаторъ- ур . ятел г ‚3 

съ фотдграф И Вругша. фигуру покойника, тщательно вы 

полненную и роскошно иллюмини- 

вану! ными красками. Въ такомъ же изобили, какъ подобные 

г лочки мум!, въ музеяхъ имЪфются такъ называемыя „ка- 
юПы“ — 


юльшШя вазы для внутренностей покойниковъ, снабженныя 
крышками, изображающими головы коршуновъ, памановъ, шакаловъ и 
человЪчесмя — символы охранителей умершихъ. Въ ереднемъ цар- 
ствЪ, канопы изготовлялись по большей части изъ алебастра. 


4. Искусство новаго царства (отъ 1600 до 1100 до Р. Х.) и позднЪйшаго 
времени. | 


Людвигь Зибель называеть перюдъ новаго царства „эпохой все- 
мрныхъ сношенй.“ Въ то время процвЪтало вавилонское государство, 
хотя именно за это время мы знаемъ его всего менЪе; въ то время 
существовала въ Сирш, Палестинф, Финиыи и Малой Ази своеобраз- 
ная культура, а на почвЪ Греши господствовала прославленная въ 
поэмахъ Гомера образованность, которую принято называть „микенской.“ 
Сношешя между вефми этими странами совершались путемъ мирнаго 
обмфна и враждебныхь столкновенй. Тутмозисъь 1, фараонъ 18-ой 
династи, въ своемъ побфдоносномъ шести проникъ до негритянскихъ 
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странъ Нубм и до береговъ Евфрата, Тутмозись Ш своими походами въ 
Сирю и Палестину утвердилъ преобладане Египта въ эту эпоху всем р- 
ной исторш. Къ 19-ой династш относятся продолжительныя и побЪ%до- 
носныя войны Сета Ти великаго Рамсеса П съ Хетою, войны Меръ- 
энъ5-фта съ ливцами и народами побережья Средиземнаго моря. При 
Рамсесь Ш, изъ 20-ой династи, несчетныя полчища, надвигавийяся съ 
сЪвера, ударились объ оплотъ, который представляло собой египетское 
царство. Но перодъ времени, начиная съ Рамсеса ТУ и до Рамсеса ХИ, 
былъ эпохой упадка, оть котораго Египеть оправился лишь чрезъ 
иЪеколько вЪковъ. 

Фараоны иоваго царства, быть можеть, болЪе ве- 
лике строители, чЪмъ полководцы, покрыли долину 
Нила множествомъ гигантскихь сооружен, остатки 
которыхъ еще и теперь. спустя 3500 лЪтъ, сохраня- 
ють на себь отпечатокъ той эпохи; они украшали 
стьны своихъ дворцовъ, храмовъ и гробниць «®а- 
ружи и внутри цвфтными рельефами 
писью, занимавшею громаднфйцИя прост 
вя когда-либо отводились для нея 


довъЪ; они снабжали свои надзе Я 
постройки изваяями» коло ность 
. к 

е 


символъ духовнаго | м 
ственно повмяли а ‘ег искусство вее- 
мрныя сношешя | додиныНила, остается невыяснен- 
зда, мцогониеленные осколки микенскихъ 
етекихъ гробницахъ, изображеня плфн- 
адлежащихъь къ иноземнымъ расамъ, И Плаць  надгробцаго 
пословъ, являющихся съ данью, на плос- рома Рамос Иа 
ражешяхь Егиита, найденный въ Телль- р и Шипь». 
эль-Амарнф клинообразныя надписи на вавилон- 

скомъ языкЪ, начертанныя на глиняныхъ плитахъ и содержания въ 
себЪ посланя азятскихъ царей и египетскихъ намфстниковЪ къ фара- 
ону Аменофису ТУ (нынЪ въ берлинскомъ музеф), свидфтельствуютъ о 
томъ, какъ велики были международныя сношешя египтянъ того вре- 
мени. Въ эту именно пору въ египетской орнаментикЪ, особенно въ 
живописныхь украшешяхъ гробницъ, появляется цфлый рядъ новыхъ 
мотивовъ, каковы напр. система спиралей съ клиновидной чашечкой, 
тесьма, усЪянная розетками, или развитая сЪть четырехлистника 
и сочеташе различнаго рода чашечекь съ выступающимь наверху 
букетомь цвфтковъ лотоса или папируса — сочеташе, которое, не- 
смотря на чисто-египетск!Й характеръ его составныхъ элементовъ, оши- 
бочно называютъ „финик@скимъ букетомъ“ или „сирскими цвфтами“; 
Ричль называеть этоть орнаментъ египетскимъ пальмовымъ деревомъ, 
а Борхардть — „букетной колонной.“ Нельзя отрицать того, что ве® 


` 
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эти мотивы повторяются въ произведешяхъ искусства частью Средней 
Ази, частью микенскаго, но едва ли возможно, вмЪетЪ съ нЪкото- 
рыми изслЪфдователями Египта, смотрЪть на нихъ какъ на заимствовашя 
извнф, А не какъ на самобытныя египетсмя явлен!я, повторенныя 
другими нащями. Спирали мы находимъ еще при первыхъ динаспяхъ, 
а противупоставлеше спиралей встрЪчается на скарабеяхъ 12-ой династ!и; 
„сирйею! цвЪтокъ“, т.е. египетское пальмовое дерево, встрЪчается въ еги- 
петскихъ гробницахъ гораздо раньше, чёмъ въ памятникахъ сирШекаго и 
кипрскаго искусства; наконецъ, мы, вмЪетЪ съ Ричлемъ, считаемъ а рг1от 
невЪроятнымъ, чтобы народъ, надЪленный такимъ самосознашемъ и 
такой изобрЪтательностью, какъ египтяне, могъ внезанно утратить силу 
для дальнфйшаго самостоятельнаго развитя. Во всякомъ случаЪ, гово- 
рить о „наплывЪ элементовъ азятской культуры и аз1ятекаго искусства“ 
затопившемъ будто-бы Египетъ, значило бы зайти черезчуръ дале 
р Архитектуру новаго царства, центромъ котораго были „стбвратва“ 
Оивы, мы можемъ изучить главнымъ образомъ Фо х Но ел 
дуеть отличать храмы, сооруженные на ахЪЧ долины 
Нила, оть храмовь въ скалахъ части этой 
долины, стЪененной утесами. За оть громадныхъ 
главныхъ храмовъ, архитектурная 
мущественно въ ихъ 
нады и галереи обр 
ченные для боговлу: 


надо отличать храмы, назна- 
овъ въ честь умерших царей, которые 


чительно въ скалахъ, хотя и достигавиия часто гро- 
мфровъ, съ художественной точки зрЪшШя представляютъ 


еобходимой для культа, но наименЪфе интересной въ худо- 
жественномъ отношеши частью вытянутаго въ длину египетскаго храма 
(см. планъ на стр. 167) была низкая темная зала святилища. Окру- 
женная различными покоями, предназначенными для нуждъ богослу- 
жешя, она составляла конечное помъщене въ цЪлой анфиладЪ ведшихъ 
къ ней дворовъ и залъ. Расположеше этихъ дворовъ и залъ обознача- 
лось еще внЪ самаго здашя, въ его священной оградВ. Дорога ко входу, 
по бокамъ котораго стояли на стражЪ два массивныхъ обелиска, шла 
между двумя рядами обращенныхъ другь къ другу лицами ефинксовъ 
съ человЪфческими или бараньими головами, или барановъ. Входныя 
ворота, увфнчанныя желобчатымъ карнизомъ съ изваяшемъ крылатаго | 
солнечнаго диска въ срединЪ, представлялись низкими, какъ-бы сдавлен- 
ными между двумя массивными башнями, такъ называемыми пилонами, 
которые занимали собою передый фасадъ здавя во всю его ширину 
(см. рисунокъ на стр. 132) и были снабжены также желобчатымъ карни- 
зомъ и кольцами, въ которыя вставлялись шесты съ флагами. По 
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объимъ сторонамъ входныхъ вороть возвышались колоссальныя изваяня 
фараона, основателя храма. Пройдя ворота, посфтитель вступалъ прежде 
всего въ открытый дворъ, окруженный колоннадой, —— въ такъ назы- 
ваемый перистиль. Сюда, но ни какъ не дальше, допускалея народъ 
при торжественныхъ жертвоприношеняхъ. За этимъ дворомъ слЪдовала 
зала съ колоннами (гипостильная зала), важнЪйшая въ художественномъ 
отношеши часть египетскаго храма; ея средний нефъ, потолокъ котораго 
покоился на болЪе высокихъ и массивныхъ колоннахъ, нежели колонны 
боковыхъ нефовъ, имълъ для пропуска свЪта отверстя въ верхней части 
своихъ стЪнъ; превосходившихь вышиною все остальное сооружеше. Изь 
этой залы 
особый пе- 
реходъ, то- 
же чаето 
украшен- 
ный  ко- 
лоннами, 
вель Въ 
низкое по- 
мъщеше 
святили- 
ща. Веъ 
эти части 
зданвя, ко- 


Развит!е огииотскихъ колониъ эпохи новаго царства, По Перро и Шипьф. 
вать. въ 


отношени какъ числа, такъ и размЪфровъ. обозначались снаружи въ 
расчлененши наклонныхъ стьнЪ. характерныхъ въ египетскомъ зодче- 
ствЪ: по краямъ этихъ стБиъ шелъ тотъ валикъ, а вверху нихъ нахо- 
дился тоть .карнизъ, съ которыми мы уже познакомились выше (см. 
стр. 151); потолки означенныхъь помфщен! были каменные, плоеке, 
ИзмБнеше стиля выразилось прежде всего въ формЪ колоннъ (см. 
рис. на этой стр. фиг. а, 6, в, и на слфд, фиг. аи 6). Колонна съ 
капителью въ вид нераспустившагося цвЪтка лотоса, эта гордость 
средняго царства, исчезаеть. Колонны съ капителью въ видь 
раскрывшагося цвЪтка, нерфдко предеставляющаго теперь заострен- 
ные лепестки чашечки растешя МутрВаеа саегШеа, встрЪчаются, какъ 
и лишевидныя колонны, только на рисункахъ. Папирусовидныя колонны 
©ъ капителями въ формЪ закрытаго пучка цвфтовъь этого растешя 
постепенно теряютъь свои характерные признаки. Иногда колонна, 60- 


Г 


- прославляются его войны и ‘побфды. Затфмъ, углубляясь во вну- 
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тавлена какъ-бы изъ многихъ стеблей, перехваченныхъь въ нЪеколькихъ 

мЪетахъ какъ-бы обручами (фиг. а). Но чаще, какъ самая колонна, такъ 

и ея капитель, раздфляется на восемь стеблей: (фиг. 6). Колонны въ видЪ 
настоящихъ связокъ стеблей послЪ 19-ой динаеши ветрЪчаются рЪдко. 
Папирусовидная колонна съ гладкимъ стволомъ и капителью въ формЪ 
раскрывшагося пучка цвЪтовъь (фиг. в, раньше эта форма назы- 
валась капителью въ видЪ открытаго цвЪтка лотоса) все чаще и 
чаще выступаеть на первый планъ, и её все еще можно различить по 
съуженности ея основашя и по короткимъ листьямъ на нижней ея части 
и на капители, каке встрЬчаются именно только у папируса. Пальмо- 
видныя колонны встрЪ- 
чаются все чаще, и ка- 
питель въ видЪ колоко 
ведущая свое начало ип 
всей вЪрояфновги 


кайите: янавыхЪ 
жердей УСТя палатокъ (см. 
2, `. д), дълаеть 


попытки высту- 


накЪ. Гладье стержни 
колоннъ покрываются над- 
писями и рисунками, и 
ве стны храмовъ, по- 
добно колоннамъ, въ изо- 
о ообразною капителью, въ Карнакв били украшаются также 

) разною Си въ Солеле. По Перро и письменами и изображе- 
шями, отличающимися 

е великолЪиными и боле разнообразными тонами красокъ, не- 
жели живопись предшествовавшихъ временъ. „Храмъ“, говорить Мас- 
перо, „являлся изображешемъ вселенной, какъ понимали ее егип- 
тяне. Каждая часть его декорировалась соотвЪтетвенно ея значеню.“ 
Цоколь стфиъ украшается всякаго рода цвЪточнымь орнаментомъ. Го- 
лубой потолокъ усЪянъ желтыми пятиконечными звёздами. Между ними 
парять коршуны богинь юга и сЪвера, ветрьчающеся какъ на потолкЪ 
средняго нефа гипостильной залы, такъ и на дверныхъ притолокахъ; 
иногда на темномъ, какъ ночь, фон изображаются солнца, и луны. Носреди 
земныхъ цвфтовъ и небесныхь свЪтилъ, украшающихъ внутреншя стфны 
дворовъ и залъ такъ же, какъ и внЪшим стфны пилоновъ, встрчаются 
настояця картины. На наружныхъ стфнахь и отчасти на стВнахь 
дворовъ, обнесенныхъ колоннами, изображаются мрешя двяшШя царя, 


тренность храма, можно видЪть, какъ царь, окруженный членами своей 
фамилш, приближается къ божеству, ея родоначальнику. Наконець, на 
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стЪнахъ самой внутренности храма изображаются нЪкогда совершенныя 
царемъ благочестивыя дъяШя и жертвоприношешя. 

Съ архитектурной точки зрЬшя, египетск! храмъ можетъ считаться 
первой попыткой человЪ ческаго искусства создать весьма рас- 
члененное каменное сооружене, выражающее своею наруж- 
ностью внутреннее содержан!е. Но эта попытка увЪнчалась уси%- 
хомъ не во веъхъ своихъ частяхъ. Такъ напр. гипостильная зала, раздЪ- 
ленная колоннами на нЪсколько нефовъ, имфвшая плоск потслокъ и освЪ- 
щавшаяся окнами, продфланными въ верхней части стЪиъ наиболЪе вы со- 
каго средняго нефа, въ сущности была р'ьшешемъ задачи, естественно связан- 
ной съ величиной залы, и притомъ рьшешемъ, открывавшимъ путь къ даль- 
иъишимъ успЪхамъ строительнаго искусства; го отдЪльныя помфщен!я 
египетскаго храма не составляли одного органически-цЪльнаго сооружен 
отличавшагося единствомъ; художественное убранство колоннъ 
шало ихъ впечатльшя крфикихъ подпоръ, и все здане вооб и} 
характеръ нзкоторой тяжести, которая ощущалась нар ИЛЬН 
нежели: внутри, благодаря массивности стЪиъ, раздЪ: а части, 
и массивнымъ башиямъ при входныхъ о три зданя 
общее впечатлЪе получалось ско ъ возвышающее 
духъ. такъ какъ посЪтителю приходифось 6. ъь въ сумракЪ лЪса 
колоннЪ, между ихъ щи\ги @лйзко одинъ оть другого 
стволами, и, по мЪр ЯЪхъдвяТилищу, погружаться во мракъ 
все болЪе и боле г вЪтный. По крайней мЪръ снаружи, 
пока было свЪтлд, ватуп свои права картины и надписи. Распо- 


А» иде какъ духовнаго, такъ и хуложествааыяго значеня 
г > 


ея. 
же было сказано выше, центромъ строительной дъятельности 


К ца 
ха которыхъ названы больше главные храмы, лежать на правомъ 


берегу Нила въ м%етности древняго города. Постройку большого карнак- 
скаго храма Амона, основаннаго еще Аменъ-эмъ-гетомъ 1, фараономъ 12-ой 
династи, продолжали почти всЪ государи 18-ой и 19-ой династШ и даже еще 
болЪе позднихъ временъ. Храмъ, сохранивпИЙся въ ЛуксорЪ, постройкЪ 
котораго предшествовало неоконченное сооружеше, относящееся къ сред- 
нему царству, начать Аменофисомъ Ш. фараономъ 18-ой династи, и до- 
строенъ Рамеесомъ Ш, царемъ 19-ой династии. Большой храмъ Амона въ 
КарнакЪ. имвийй въ длину 1400 метровъ и въ ширину 600 метровъ, — 
самый громадный памятникъ египетскаго релитознаго зодчества. Въ его 
главной залЪ, построенной Тутмозисомъ Ш, находятся еще „протодорйеюя“ -9 2 
колонны (см. рис. на стр. 161), представляюция собою какъ бы коши съ бе- # . 
пигассанскихъ колоннъ. Въ перистилЪ двора, принадлежащемь тому — 

же царю, ветрьчаются восьмистебельчатыя папирусовидныя колонны. 
закрытыми зонтами цвЪтовъ и съ острыми гранями стеблей, на котор 
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мы уже указывали (см. стр. 136); въ одпой изъ другихъ галерей того 
же храма, колонны имфють капитель въ видф колокола, обращеннаго 
отверстемъ книзу (ср. рис. па стр. 170, фиг. а); капитель въ видЪ зон- 
тика пвЪтковъ, открытаго сверху, появляется внутри этого храма впер- 
вые лишь въ большой гипостильной залЪ, относящейся къ 19-ой династи; 
изъ 184 колониъ, на которыхъ покоился потолокъ этой залы, имфющей 
100 метровъь въ длину и 
50 въ ширину, такая ка- 
питель дана лишь двъ- 
надцати круглымъ  глад- 
кимъ колоннамъ средняго 
нефа, достигающимъ 21 ме- 
тра высоты (см. прилагае» 
мую таблицу: „Гипостль- 


храм“. Выбольшломтюлук- 
сорсвамъХрауЪ, передйй 
дворъ '\ котойаго  лежитъ 
цодь угяомъ къ остальной, 
0бжбе древней части зда- 
ня, капители въ видЪ зон- 
тика цифтковъ встрЪчаются 
въ высокомъ четырнадца- 
тиколонномъ переходъ, сое- 
диняющемъ этоть первый 
дворъ со вторымъ. Вообще 
же и въ ЛуксорЪ преобла- 
даеть закрытая папирусо- 
видная капитель, но еще 
не въ сглаженной формЪ, 
: ) ь . а въ видЪ пучка. Стержень 
мы га п ат еЫ — колонны иногда перехва- 
Группа колониъ храма Амона въ КарнакЪ. Съ фотограф 
Плюшова. ченъ въ различныхъ мЪс- 
тахъ большими‘ обручами 
(см. рис. на стр. 173). Въ дивахъ, на лЪвомъ берегу Нила, заслужи- 
ваютъ внимашя главнымЪъ образомъ больше погребальные храмы 19-ой 
и 20-ой династ!. Еще въ первомъь вЪкЪ, царица 18-ой династи Гатъ- 
шепсутъ, дочь Тутмозиса 1, построила въ Д ръ-эль-бари, близъ Фивъ, для 
себя и своихъ близкихъ чудное сооружеше, заслуживающее среди над- 
гробныхъ храмовъ царей такого же внимашШя, какъ и полупещерные 
храмы. Собственно святилище храма высЪчено въ скалЪ. Четыре об- 
ставленныхъ колоннами двора, черезъ которые лежить путь въ пещер- 
ный храмъ, лежать одинъ выше другого на четырехъ террасахъ, соеди- 
няющихся между собой лЪстиицами. Тому, кто усмотрфлъ бы въ этомъ 


ная зала въ карнакскомъ У 


д = р Е 


г 


т 


Псторя искусства, Т-ьо „Просивщене” въ Саб. 


Гипостильная зала въ Карнакекомъ храмЪ 
По реставрации Шинье. 
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вшяше азятскихъ построекъ въ видЪ террасъ, съ которыми Тутмозисъ 1 
могь познакомиться въ своихъ походахь, должно напомнить, что соору- 
жешя егиитянъ всегда приспособлялиеь къ рельефу мЪетности, и что въ 
каждомъихъхрамЪ встрЪчаются неболыше подъемы со ступеньками, ведуше 
изъ одного помфщеня въ другое. Проходы къ разсматриваемому храму крыты 
потолкомъ, держащимся на выступающихъ одинъ надъ другимъ камняхъ. 
Аменофись Ш, которому приписываются главныя части храмовъ Кар- 


Развалины луксорскаго храма. Съ фотограф! Плюшова. 


нака и Луксора, равно какъ и сидяце колоссы въ Мединетъ- Абу, нЪ- 
когда стоявшие передъ его храмомъ, создаль въ небольшомъ храмЪ Эле- 
фантины, на южной границ государства, образцовое сооружеше осо- 
баго типа храмовъ, обставленныхъ снаружи колоннами со всЪхъ четырехъ 
сторонъ; къ сожалЪнИю. это здаше было разрушено въ 1822 г. и извЪетно 
только по рисункамъ. 

Совершенно особенное мЪето въ истори какъ религи, такъ и архи- 
тектуры Египта занимаеть Аменофисъ 1У. Онъ замфнилъ многобояйе 
поклонешемъ единственно солнцу. Онъ не взлюбиль городъ храмовъ 
Амона и основаль между 9ивами и Мемфисомъ, въ нынфшиемъ Телль- 
ль-АмарнЪ, новый городъ, который украсилъ храмомъ солнца и дворцомъ; 
ихъ давно уже извфетныя развалины въ послфднее время, благодаря 
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изслВдовашямъ Флиндерба Петри, доставили массу новыхъ открыт. 
Уже въ колоннахъ дворца замфчается стремлене освъжить и оживить 
дряхлЪющее египетское искусство новыми заиметвовашями изъ природы. 
ОднЪ изъ колоннъ представляютъ собой пучекъ тростника, перевязанный 
ремнями, и подъ ихъ капителью висятъ изображеня гусей. Друмя ко- 
лонны украшены скопированными съ натуры усиками листьевъ плюща 
или циесуса. Въ третьихъ стволы окружены орнаментными полями, на 
которыхъ являются спирали. Наконецъ, ветрЪчается капитель * въ 
видЪ пальмоваго опахала, какъ и въ СолебЪ приблизительно въ ту же 
эпоху, мЪетами со стеклянною мозаикой голубого, золотистаго и краснаго 
цвЪтовъ. „Вообще“, говорить Штейндорфъ, „всюду видно предпочтеше, 
оказываемое мозаичной техникЪ. Гуськи, увЪнчивавше стЪны, были за- 
частую выложены кусками чернаго и краснаго гранита; 1ероглифи 
свя надписи составлялись также изъ разнородныхъ камней“. Н 
съ настоящею стънной живописью по штукатуркЪ, ветр'Ъч. расира- 

а 

[2 


шенные стуковые полы. Искусство Телль-эль-Амайны о пеетро 
своеобразной свЪъжестью. Но подобно тому, 4 ры мёрти Аме- 
нофиса 1У' его религозныя реформы, подъ д о. ческой реак- 
щи, превратились въ ничто, такь и`\воеоб иекусство Телль-эль- 
Амарны разсыпалось въ прахъ, и раго возникло. 


Сеть 1, фараонъ №-ой и, храмъ съ пальмовидными 
колоннами въ Фезеби его сооружешемъ, которое про- 
должалъ его сы т Рамсесъ П, былъ большой храмъ въ 
АбидосЪ съ его Передними. дворами безъ колоннъ, съ его двумя залами 

съ коловиами, но] бед» средняго нефа, съ его семью святилищами, кры- 
ииеенодами. Преемникъ этого государя, Рамсесъ И Велик, 

крови вовалъ зодчеству больше всфхь другихъ повелителей 
одолжая въ Оивахъ, на правомъ берегу Нила, постройку 

орскаГо и карнакскаго храмовъ, онъ сооружалъ на лЪвомъ берегу 
свой надгробный храмъ, извЪетный подъ назвашемъ Рамессеума, въ ко- 
торомъ второй дворъ украшенъ столбами съ каратидами. Рамсесъ П 
построиль храмы также и въ МемфисЪ, ТаниеЪ и БубастиеЪ. Но 0со- 
бенно своеобразны оставиеся отъ его времени небольше храмы, высф- 
ченные въ скалахъ по верхнему теченю Нила, въ Нуби. Въ Беть-эль- 
Валли, Герфъ-Гусен\% и Вади-Себуа, равно какъ и въ Деръ-эль-бари, эти 
постройки относятся къ полугротамъ, такъ какъ ихъ переднйя помфще- 
шя расположены пол крытымъ небомъ. Но въ Абу-СимбелЪ (Ибсам- 
булф) храмы уже шенно скрываются въ нЪдрахъ отвЪеныхъ 
прибрежныхъь скалъ, такъ что снаружи видны только ихъ фасады. 
Фасадъ малаго храма въ Абу-СимбелЪ украшенъ стоящими во весь ростъ 
колоссальными фигурами, изъ которыхъ четыре изображають самого 
Рамсеса П, а двЪ его супругу (см. рис. на стр. 175). Внутри храма, по- 
толокъ залы поднирается шестью столбами, на капителяхъь которыхъ 
снова является голова богини Гаторъ. Фасадъ большого храма, столь 
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Сетомъ 1. Въ еиванскомъ РамессеумЪ, въ луксорскомъ храмЪ и въ 
одномъ изъ покоевъ абу-сембальскаго (ипсамбулскаго) храма изображенъ 
Рамсесъ П въ видЪ исполина, стоящаго на военной колесницЪ, влекомой 
пылкими конями, натягивающимъ лукъ или потрясающимъ копье, 
торжествующимь надъ своими врагами, которые валятся передъь нимъ 
одинъ на другого, или атакующимъ осажденную крЪФпость, защищаемую 
непрятелемъ. Рамсесъ Ш въ его храм въ Мединетъ-Абу изображенъ 
одинъ разъ взирающимъ на морское сражене, стоя "на берегу, пуская 
стрфлы изъ своего лука и переступая черезъ трупы; въ другой разъ онъ к 
является возвращающимся на колесницЪ съ охоты на львовъ въ густыхъ _ Г 
камышахъ. Въ изображешяхъ битвъ и военныхъ эксиедицщ! этой эпохи 
встрчаются все ть попытки выражать отда- 
леше, на которыя мы указывали выше (ср. 
стр. 142), т. е. при изображеши фигуръ, нахо- 
дящихся въ разныхъ планахъ, одна позади дру- 
гой, онЪ помъщаются цЪликомъ или на-поло- 
вину одна надъ другой, а также производижся 
удвоеше контуровъ, причемъь фигурЪ, наход 
щейся дальше, дается даже больший мЪр 
чЪмъ ближайшей. Новостью были е изо- 


браженя коня, кото вообщейпояви. 
с ой царства. 
она: ту пору ни- 
т 


ЕгиптВ лишь в 
Н акою любовью, 


Хотя формы это 
когда не разработы н —— 
немъ! царств! формы осла, однако —Аменготень 1\ (Шуенъ-этевъ) 
и его супруга, Рельефъ въ Телль- 


какъ въ. 
адиных”ь фигуръ воспроизводятся эль-АмариЪ. По Лепейусу. 


в $ 
0 наглядно. НЪжно прочувствован- - ь 

оВныя сцены на стЪнахъ павильона въ Мединетъ-Абу переносять 

асЪ въ совершенно иной мръ. ОнЪ представляютъь эпизоды интимной 


жизни Рамсеса Ш и его супруги. Каждая изъ этихъ картинъ — не- 
большая милая идиллия. 

Изъ изображен И на плоскости въ виванскихъ усыпальницахъ 
новаго царства, въ декоративномъ отношени интересна прежде всего 
роскошная по краскамъ орнаментащя потолковъ. Приложенная къ на- 
стоящему сочинению таблица, исполненная въ краскахъ, не требуя пояс- 
`нени, показываетъ, какъ цвЪточныя чашечки различныхъ формъ, еги- 
пется пальметты, розетки, завиваюцщяся ленты и даже бычачьи черепа 
перемвшиваются въ этой орнаментащи съ геометрическими или геометри- р 
зированными основными мотивами, въ ЧислЪ которыхъуна ряду съ дуговыми ы 


р 
в 


коймами, шахматными полями и т. п., появлятся также сЪти меандровъ к 
_И спиралей. СтЪнныя картины съ фигурами, исполненныя въ царскихъь > 
гробницахъ на большой части полувыпуклою ‘работою, а въ частныхь — 
гробницахь преимущественно плоско, какъ настоящая живопись, знако- 5 
мять насъ съ различными обрядами религюзнаго культа, похорон % 
Исторя искусства. 1 › > 12. 4" 
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и суда надъ умершими, не ветрёчающимися въ древнихъ гробницахъ, 
и главнымъ образомъ, съ обыденной и домашней жизнью обитателей 
долины Нила, ‚уже обогатившейся появленшемъ коня. Въ способъ 
воспроизведешя сюжетовъ мы встрЪчаемъ здесь новыя попытки отбро- 
сить древне-египетске шаблоны и внести въ изображенше новые мо- 
тивы и движеня, наблюденные въ природЪ. Въ этомъ отношеши осо- 
бенно поучительны гробницы въ Телль-эль-АмариЪ. Поклонеше солнцу 
изображается здЪеь съ необыкновенной наглядностью. Солнечный дискъ 
стоить надъ священнодЪйствемь на небЪ и шлеть на землю свои 


хх: 


Украшенный живописью полъ въ Телль-эль-Амарив. По Флиидерсу Петри, 
& 


лучи, изъ которыхъ выходить рука, готовая принять приносимыя въ 
жертву дары. Аменготень ТУ, называемый въ Телль-эль-АмарнЪ Хуенъ- 
этеномъ, и его супруга, сидящая съ нимъ рядомъ, изображены оба 
вметЪ, въ видЪ одной фигуры съ двойными контурами, но съ чрезвы- 
чайно индивидуальными, почти каррикатурными чертами, съ порази- 
тельно тонкой шеей, выпяченнымъь животомъ и мягко округленными 
лишями (ем. рис. на стр. 177). Въ сценахъ пиршествъ, прислужницамъ 
даны свободныя позы, а ноги фигуръ въ Телль-эль-АмарнЪ чаще 
чЪмь гдЪ-либо имфють правильное положеще, позволяющее видЪть 
всЪ пять пальцевъ. Наконецъ, весьма важное значеше имЪетъь живо- 
опись на стЪнахъ и на полу, въ послЪднее время открытая Флиндерсомъ 
Петри во дворцЪ Телль-эль-Амарны. Въ срединЪ наиболЪе сохранивша- 
гося пола (см. рие. на этой стр.) изображенъь бассейнь воды съ ры- 
бами и цвфтами лотоса; въ окружающемъ этотъ бассейнъ пространствЪ, 
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надъ различнаго рода цвЪтами порхаютъ птицы. Все это вмЪетЪ испол- 
нено необыкновенно свободно и естественно для египетскаго искусства. 
Но по одной этой причинЪ мы еще не считаемъ себя въ правЪ, подобно 
Гельбигу, приписывать этимъ изображенямъ микенское или финикй- 
ское происхождеше. По нашему мнЪн, слишкомъ далеко заходить и 
многозаслуженный изелЪдователь Шлейндорфъ, утверждая, что эти изо- 
бражешя „исполнены въ совершенно естественномъ, свободномъ отъ вся- 
кихъ условностей стилЪ“. Въ сущности, здЪеь седЪлано лишь несколько 
шаговъ впередъ къ достиженйю большей натуральности. Точно также надо 


@лпанская стфиная живопись эпохи новаго царства. Съ фотоград\и Томпсона. 


считать преувеличеннымъ мнЪше, будто-бы въ лицахъ двухъ царевенъ на 
одной изъ стЪнныхъ картинъ „свфть и тЪни переданы съ удивительною 
градащей тоновъ“. Въ такой степени и здфеь не прейдены предЪлы, 
доступные для всей египетской и всей современной ей живописи. 

Но въ отношенши свободы движешя фигуръ, настояция картины въ 
НЪкоторыхъ изъ еиванскихъ гробницъ этой эпохи дЪйствительно захо- 
дятъ дальше всего, что считалось возможнымъ для древнЪЙйшаго египет- 
скаго искусства. Стоитъ лишь взглянуть на танцовщицъ и музыкантигь 
на одной еиванекой картинЪ Британскаго музея (см. рие. на этой стр.), 
чтобы тотчасъ же признать, что египтяне того времени дЪйствительно 
Умфли замЪнять на картинахъ обычную профильность поворотами 
еп Гасе и еп 1т015 диаг. Однако Эрманъ совершенно правъ: подобныя 
Рольности допускались лишь при изображеши лицъ низшихъ сословй; 
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но и тогда — прибавимъ оть себя — эти вольности составляли не боле, 
какъ исключеня, подтверждаюция общее правило. 

Въ египетской живописи разематриваемой эпохи возникаеть 
особый важный родъ плоскихъ изображений — картины на па- 
пирусЪ, древнфиш!я въ м!рЪ книжныя иллюстрац!и или 
мин!атюры. Первые свитки папируса съ подобными изображен ями, 
дошедице’до насъ, относятся только къ перюду новаго царства. Изображеня 
занимаютъь собой иногда верхнюю часть манускрипта, иногда различныя 
мЪета среди его текста, иногда весь свитокъ. Это — красные или 
черные контурные чертежи, исполненные тонкимъ тростниковымъ перомъ, 
и затЪмъ слегка или вполнЪ иллюминированные при помощи кисточки. 


} ° дъфаХъь умершимъ, живопись на папирус®. Съ фотограф1и Томпсона. 


- К 
АХ 
А большинетво свитковъ папируса до-греческой эпохи сохрани- 
л въ Рробницахъ. Изречешя. служивция умершимъ, такъ сказать, 
„паролемъ“ при вступлеши въ вЪчную жизнь, писались для покойниковъ: 
въ древнемъ царствЪ — на саркофагахъ, въ среднемъ — на гробахъ, въ но- 
вомъ — на свиткахъ папируса, помфшавшихся при трупЪ. Эти свитки 
принято было украшать рисунками. Ихъ образцы имЪютея почти во 
всЪхъ европейскихъ музеяхъ. ДревнфИшая изъ уцЪлФвшихь „книгъ 
мертвыхъ“ относится къ 18-ой, а древнЪйшая изъ веЪхЪ „книгъ о томъ, 
что есть въ преисподней“, къ 20-ой династи. Полный экземпляръ книги 
мертвыхъ находится въ туринскомъ музеЪ. Рисунки подобныхъ свитковъ 
р$Фдко предетавляютъ что-либо новое въ художественномъ отношени. 
Главное мфето среди нихъ занимають изображешя суданадъ умершими, 
Рисунокъ на настоящей страниц представляетъ собою фрагментъ папи- 
руснаго свитка, хранящагося вт, Британекомъ музеЪ. Въ противуположность 
подобнымъ памятникамъ, „сатирическ!е“ папирусы знакомять насъ съ 
ЦЪФлой новой стороной характера египетскаго народа и египетскаго искус- 
ства. Въ основЪ ея лежить любовь къ насмфшкЪ ири помощи животнаго 
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эпоса. ДЪИйстыя людей вообще или опредЪленныхъ лицъ переносятся вт» 
мръ животныхъ и чрезъ то выставляются въ смЪшномъ видЪ: такъ напр. 
сатирическй папирусъ въ туринскомъ музеЪ представляетъ парод!о на 
подвиги Рамсеса П, изображенные въ его „павильонЪ“ въ Мединетъ-Абу. 
Сражающщеся между собою воины представлены въ видЪ кошекъ и крысть. 
На одномъ изъ папирусовъ Бри- —— 
танскаго музея царь изобра- + 
женъ въ видЪ льва, а его су- 
пруга, съ которою онъ играетъ 
въ шахматы, въ видЪ газели. 
Скульптура круглыхъ 
фигуръ въ эпоху новаго цар- 
ства, легко преодолЪвавшая 
техничеесщя трудности въ моде- 
лировкЪ частностей, особен- 
но ногъ, головныхъ уборовъ и 
одежды, отличалась еще боль- 
шею тщательностью, но вообще 
была проще, плоше и безжиз- 
неннЪе, чЬмъ въ древнемъ цар- 
ствЪ. При портретномъ сход» 
ствЪ изваянШ царей, и®ь лаца 
прикраигиваются согласно усть- 
новленнымь „ предийсанмъ; 
фигуры отановят@я несе болЪе 
строй ми; Зихь Тосанка, на- 
Сколько ‘это’ допускаетъь еги- 
петская оцфиенЪлость, дЪлется 
все’ болЪе”натуральною и сво- 
бодною. Изъ гигантскихь ста- з 
туй царей въ сидячемъ поло- | - 
жени, высЪченныхъ изъ крас . Е 
наго гранита, которыя воздви- Статуя а еХЬ 
гались передъ храмами, замЪ- 
чательны статуи Аменофиса Ш въ Мединетъ-Абу, одна изъ коихъ была из- 
вЪстна у грековъ подъ назвашемъ поющей статуи Мемнона. ОнЪ достигаютъ 
вышины почти 16-ти метровъ, безъ поднояйя (см. рис. на этой стр.). Колоссъ 
Рамсеса Ш въ Рамессеум® иметь въ вышину болЪе 17-ти метровъ. Колоссы 
Рамсеса, стоявийе передъ храмомъ въ Абу-СимбелЪ (ИпсамбулЪ), какъ 
гласить большинство сохранившихся свЪдЪШИ, которыя Масперб счи- 
таеть преувеличенными, достигали до 29-ти метровъ вышины. Изъ числа 
царскихъ изваян!! меньшаго размЪра, относящихся къ новому царству, 
статуя Тутмосиса Ш въ гизескомъ музеЪ отличается естественностью 
ЛЪики лица, точно такъ же, какъ головы Гиремгеба, послЪдняго фараона 


2 ЗЕ ” 
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18-ой династи, и его супруги, находяпияся въ томъ же музеЪ, отличаются 
своего рода одушевленностью весьма удачно воспроизведенныхъ черть 
лица. Прекраснфйшимъ изъ веЪъхъ многочисленныхъ изваян! Рамсеса П 
считается гранитная статуя въ туринскомъ музеф, отличная по тех- 
никВ и свидЪтельствующая о наблюдательности художника. Изъ екульп- 
туръ другого рода ‘особенно интересны сидячйя фамильныя группы, ка- 
кова напр. группа Пта-Мам, жреца бога Пта, въ берлинекомъ музеЪ (см. 
рис. на стр. 140), а также фигуры людей молящихся, приносящихъ 
жертву, или сидящихъ на-корточ- 
кахъ. Фигуры, сидяийя на-кор- 
точкахъ, обыкновенно закутаны 
вь шировя мантш. Сенъ-мутъ, 
воспитатель царевенъ при двор% 
царицы Гатъ-шенеутъ, стату 


закуланъ въ закУеацгно ВМ сть ст 
УХ вр куча съ 
7 принцесбби ( Рисй на этой стр.). 


№ у 
% Ач `ипетскихь небо- 
ь Жителей вст 


1 паеть въ это время 
( арен злой духъ Бесъ, 
изображаемый въ видЪ карлика, 
оскалившаго зубы. Ему приии- 
сываютъ западно-азятекое проис- 
хождеше. Со временъ 18-Й динас- 
ти его фигура повторяется без- 
численное множество разъ, въ 
большомъ и маломъ размЪрЪ. Не- 
большое фаянсовое изваяще Беса, 
хранящееся въ берлинекомъ му- 
зеЪ, воспроизведено на прила- 
гаемомъ рисункЪ (на стр. 183). 
ДревнЪйпия изъ сохранившихся египетскихъ бронзовыхъ статуэтокъ, 
каковы напр. статуэтки Рамсеса П въ берлинекомъ музеЪ, которыя можно 
считать самыми древними во всемь мфЪ литыми изъ броизы полыми 
фигурами, относятся также къ новому царству; но большинство такихъ про- 
изведеден принадлежитъ позднйшей эпох. Особенной извЪетностью 
пользуется бронзовая статуэтка бубастской царицы Куромамы, 22-Й ди- 
насти, находящаяся въ Луврекомъ музеЪ, въ ПарижЪ. Въ этой фигурЪ, 
роскошная золотая дамаскировка соотвЪтствуетъ стройности и округлости 
формъ, свойственныхъ утонченному вкусу эпохи ея исполнешя (см. рис. 
на стр. 153). 
Между глиняными фигурами новаго царства, которыя массами 
клались въ гробницы вмфетЪ съ покойниками, любопытны фаянсовыя 


Статул Сенъ-мута. Съ фотограф! берлинек; музея. 


тораго изъ чернаго., чье оу 
ходится в® борясь музет, 
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фигурки съ цвЪтною, преимущественно синею поливой. Образцы р%Ъзь- 
бы изъ слоновой кости встрЬчаются вообще отдЪльными экземпля- 
рами со временъ 5-ой династ!и; въ ряду издЪл!И этого рода особенно выдается 
статуэтка Ити, 18-ой династш, находящаяся въ ги- 
зескомъ музеЪ. Ити сидить на чалиеобразной капители 
колонны и смотрить на мфъ повелительно и, вмфеть 
съ тьмъ, комично. Небольшия деревянныя стату- 
этки новаго царства нерфдко поражаютъ большою 
тонкостью исполнешя. Стояцйй „офицеръ“ въ ЛуврЪ и 
подобная фигура въ берлинскомъ музеЪ относятся обЪ 
къ 18-0й, а извъетныя деревянныя статуэтки жрецовъ 
и дЬтей въ туринскомъ музеЪ — къ 20-ой динаейямъ. 
Изъ дерева вырЪзаны прелестныя въ своемъ родЪ. „туа- 
летныя ложки“, ручки которыхъ представляютъь чрез- 
вычайно реалистичные мотивы, заимствованные изъ рас- 
тительнаго царства и изъ жизни животныхъ и людей. 
ЦвЪты, бутоны и стебли лотоса повторяютс 


въ луврекомъ музеф, рисунокъ кото 
ручка предетавляетъ собой чащу лото 
срывая цвфты, знатная дъвушк& в 
дою (см. рие. на, сти №4). РУ: ьдруг 
нагую дЪвушку, |котора& 80 вфемя своего 
купанья гонится ва у уткой, саМая ложка вы- 
доблена мене нее. Подобныя произ- 
ятея! и въ гизескомъ музеЪ. 
мия) золотыхъ дЪлъ мастер- 


сено примыкаютъ къ такимъ же 
произведешямъ средняго царства. Нагруд- 
ные щиты мумШ, обрамлеше которыхъ изо- 
бражаетъь ворота храма, а средина занята 
символическимъ, сквозной работы, рисун- 
комъ въ стилЪ гербовъ, составляють среди 
сохранившихся памятиковъ золотыхъ дфлъ 
мастерства въ новомъ царствЪ главный родъ 
драгоцфиностей, служившихъ для украшешя. : 
Къ числу клейнодовъ гизескаго музея при- ные АА Ян 
надлежить украшеше Ахъ-готепъ, царицы еще 

17-Й династши, а среди сокровищь Лувра находится украшеше сына Рам- 
сеса, П, нагрудный щитъ котораго, сдЪланный изъ золота и лаписъ-лазури, 
изображаетъ царскую змЪю рядомъ съ коршуномъ. О томъ, какъ далеко 
ушли египтяне въ металлическихъ работахъ съ насЪчкой, свидЪфтельствуеть 
кинжаль изъ гробницы той же Ахъ-готепъ, хранящися въ гизескомъ 
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музеЪ. Края клинка состоять изъ золота, а середина изъ темной бронзы 
съ надписями и контурными рисунками, исполненными насЪчкою. На 
одной сторонЪ, главный рисунокъ изображаеть льва, пресльдующаго 
быка, а второстепенный, у оконечности кинжала, —— четыре саранчи, 
сидяпия одна позади другой; на другой сторон№ — пятнадцать цвЪт- 
ковъ сь открытыми чашечками. Тероглифическая надпись на этомъ 
кинжалЪ и самый его стиль не оставляють никакого сомнфнйя въ его 
египетскмъ происхождени. 

Разсматривая глянцовитыхъ скарабеевъ и друге египетсве амулеты 
въ нашихъ музеяхъ, убЪждаешься, что они вырЪзаны по большей части 
изъ обыкновенныхъ камней, или покрыты цвЪтною стеклян- 
ною поливою. Это побуждаетъ насъ вернуться къ фаянсамъ, 
къ лЬинымъ глинянымь сосудамъ, которые въ средне 
_ царств бывали почти исключительно синяго цвЪта, в 
эпоху 19-0й — 20-ой династШ пестрЪли уже разл ми > 
тами. Преобладаюние тона на сосуда®ь А Ш были 


сЪрые и ф!олетовые. При дворф Аменоф Ту, Телль - 
эль - АмарнЪ, любили яркость, уго. лько утварь, 
но и мелюмя изд\Ъзмя изъ» обо ны покрывались 


глазурью самыхъ росвошныхъ цв ъ. Небольышя египет- 
ВАнными изображенями жи- 


скя синёа чашу тилиз 

ВОТНЫХЫ 1 н лненными въ черныхъ контурахъ, 

отнобвятся кз 1 9-ой и 20-ой династямъ. Настоящихъ 
0. 


клянн: сосудовъ этого времени сохранилось крайне 
Среди нихъ вотрфчаются прелестные экземпляры съ 
ми цвЗточными орнаментами на полупрозрачномъ си- 
немъ фонЪ. Такимъ образомъ во веъхь этихь издЪшяхь 
мы видимъ чувство формы и красокъ, благодаря которому 
Птяне Добраго стараго времени превращали въ маленькое художествен- 
ное произведеше все, къ чему ни прикасались. 


мал 


Снова цфлыхъ полтысячи лЪть глубокаго упадка отдфляють рас- 
цвъть египетской культуры при великихъ Рамессидахъ оть новаго по- 
вышешя ея уровня въ УП и УТ вЪкахъ до Р. Х., при фараонахъ 26-ой 
династи, ПеамметихЪ 1 Нехао, ПсамметихЪь П, Апр!есЪ и Амазисв. Сто- 
лицей снова освобожденнаго и объединеннаго государства былъ тогда 
Саисъ, при устьяхъ Нила. Поэтому, эпоху 26-ой динасии, культурное раз- 
вит!е которой было подготовлено еще 25-ою династей, принято называть 
саисской. 

Отъь обширныхь строительныхъ предпр1ят!И саисскихъ царей, по- 
всюду возстановлявшихъ древн!я святилища, сохранились для насъ лишь 
ничтожные остатки. Особенность египетскаго искусства этой эпохи вы- 
казывается главнымъ образомъ въ скульптур. Въ ней наблюдаемъ мы 
теперь, съ одной стороны, наклонность къ архаизму, къ возврату назадъ 


ве 


Искусство поздней эпохи Египтл. 185 


дальше элохи Рамессидовъ, къ художественному творчеству древняго и 
средняго царствъ, а съ другой—стремлеше къ изяществу и чистотЪ формъ. 
Теперь отдается предпочтеше твердымъ темнымъ камнямъ, «каковы ба- 
зальтьъ, черный и сЪрый граниты, а также одна порода .зеленаго камня. 
Фараоновъ древняго царства изображаютъ съ особымъ благоговъшемъ и 
любовью, отчасти, быть можеть, по старымъ образцамъ. Девять статуй царя 
Хефрена въ музеЪ Гизе, которыя, 
какъ это окончательно доказано Бор- 
хардтомъ, принадлежать отнюдь не 
4-0, а 25-0й или 26-ой династямъ, 
сколь нельзя болЪе очевидно выра- 
жаютъ собою архаистическое напра- 
влеше саисскаго искусства. Особен- 
ною извъетностью пользуется боль- 
шая дюритовая статуя пятой залы 
этого музея (см. рис. на этой стр.). 
Точно также идеализированное из- 
ваяне головы молодого царя и строй- 
ная фигура царицы съ головнымъ 
уборомъ Изиды, принадлежанця бер 
линскому музею, носать наз с60Ъ 
отпечатокъ саисской| эвохи® Чегыфе 
надгробныхь рельефа в. гизесдемъ 
музеЪ, исполценные |необыкновенно 
чисто и ображаюцие приношеше 
‚и преемь даровь для жертвоприно- 
Шенйы вЪ рёмять умершихъ, дають 
обобенио ясное представлеше о стилЪ 
рельефовъ этой эпохи. 


НЪсколько столЪтЙ спустя, Ниж- 
ый Египетъ сдЪлался центромъ гре- ЕСМ т 
ческой духовной жизни. Завоеваше Съ фотографи 
нильской долины персами прошло 
для нея безслЪдно, завоеване же македонянами оплодотворило ее потокомъ 
эллинской образованности. При Птоломеяхъ, въ Александрии, греки на- 
учились понимать египтянъ, египтяне грековъ. Чрезъ это соприкосно- 
веше двухъ народовъ произошелъ см5шанный стиль, который отразился 
ВЪ эллинскомъ и затьмъ.въ римскомъ искусствЪ лишь своего рода манер- 
ностью, тогда какъ во все египетское искусство онъ внесъ большую сво- 
боду, мягкость и закругленноеть формъ, чтд нерЪдко бывало довольно за- 
мфтнымъ противорЪщемъ его неизмфняемымъ первоначальнымъ основамъ. 

МенЪе всего изм$нился стиль египетской архитектуры, которая во 
времена Птоломеевь и римлянъ создала еще цфлый рядъ большихъ 
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храмовъ въ древне-египетскомъ стилЪ. Изъ измфнен въ храмоздатель- 
ствЪ, характеризующихъ эту пору, прежде всего бросается въ глаза лю- 
бовь къ помфщен! парапетовъ въ промежуткахь между наружными или 
надворными ‘колоннами, а затЬмъ дальнфИшее развит колоннъ, въ ко- 
торыхъ теперь перетяжки и расширешя у поднояйя нерЪдко смфняются 
непрерывною пря- 
мотою стержня, меж- 
ду тъмъ какъ капи- 
тель становится бо- 
лЪе роскошною и 
натуралистичною. 
Храмы въ Эдфу и 
ДендерЪ, построй 

которыхъ тяну@ась 


= 


в 
тва, \ 
№ какомъ они 
вохранились, точно 


также какъ и храмы 
въ ОмбосЪ (Комъ- 
Омбо) и Эсне, впол- 
нь принадлежать 
птоломеевской и 
римекой эпохамъ. 
Кь числу не- 
большихъ храмовъ, 
окруженныхъ сна- 
ружи колоннами со 
веъхъ сторонъ, по 
образцу храма, со- 
хранившагося отъ 
древняго времени 
въ ЭлефантинЪ, 
слЪфдуетъ, отнести 
два изящные „хра- 
ма“ поздиЪйшихъ временъ на остров Фила. Еще до греческаго завоевашя, 
_Нектанебо, фараонъ 30-ой династши, построиль на юг этого острова не- 
большое здаше безъ целлы и крыши, которое Эбереъ могъ бы назвать скоре 
„Убъжищемъ“ для путешественниковъ, нежели храмомьъ (см. рис. на этой 
стр.); такое же здаше, только нЪсколько большейвеличины, было построено 
на восток острова въ римекя времена. Изъ стЬнъ парапета, окружа- 
ющихь нижнюю часть здашя, поднимаются колонны, на которыхъ по- 
коится карнизъ. Въ „павильонз“ Нектанебо, надъ капителью въ видь 


„Павильонъ“ Нектанебо, По Приссъ-д’Авенну. 
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чалии высится вполнЪ развитая вторая капитель съ изваянями головы 
богини Гаторъ со веЪхъ четырехъ сторонъ. Въ маленькомъ храмЪ, сто- 
ящемъ въ ДендерЪ рядомъ съ большимъ, встрЪчается бывшая въ раз- 
сматриваемое время въ большомъ употреблени чашевидная капитель, 
украшенная по всей своей окружности рельефными рядами листьевъ и 
сильно напоминающая коринескую капитель греческой архитектуры. Ка- 
питель въ видЪ распустившагося цвЪтка лотоса отличаетея особеннымъ 
богатствомъ своихъ формъ въ Эдфу. Капитель въ видЪ распустившейся 
лиШи находится напр. въ 
Комъ-Омбо, а богато разви- 
тая капитель въ видЪ раз- 
вернувшагося зонта цвЪт- 
ковъ папируса — въ Фила. 
Богатство формъ въ эту 
эпоху такъ велико, что 
почти ни одна капитель не 
походитъ на другую. 
Плоск!я изображе- 
и1я на стънахъ храмовъ, по 
большей части снова расио- 
лагаюцяся рядами ол 
надъ другимъ, въ 
торой степени страде 
излишнимЪ оби! Ъ. 
дый храмь  свидЪтель- 


етскаго искусства. Вы- 
рЪзка — койланаглифиче- 
: Голова егицетской статуи, изваяиной изъ чернаго 

скихь изображений (ср. камня, Сь фотографии бераниек. музея. 
стр. 140) становится глуб- 
же, такъ что фигуры прюбрЪтаютъ большую рельефность; при этомъ 
довольно часто обнаруживается противор$ че между мягкой округлостью 
лЪики фигуръ и первобытной строгостью ихъ расположеня. Наобороть, 
минНатюры папирусныхъ манускриптовъ, благодаря болЪе тонкимъ троет-- 
никовымъ перьямъ переписчиковъ и художниковъ позднЪйшаго вре- 
мени, становятся болЪе нЪжны, но за.то и болфе ничтожны и холодны 
по содержан!ю, чфмъ въ хорошее старое время. а 

Въ скульптур круглыхъ фигуръ позднфйшаго перюда египет- 
скаго царства слЪъдуеть отличать до-птоломеевск!Й стиль отъ птоломеевскаго. 
НЪкоторыя произведеня, поражаюция необыкновенно чуткимъ и сильнымь 
подражашемъ природЪ и содержания въ себ на ряду съ греческими ' 
главнымъ образомъ все-таки египетскя характерныя черты, по всей вЪ- 
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роятности относятся къ послЪднему времени передъ завоевашемъ Египта 
Александромъ Македонскимъ. Къ произведенямъ этого рода принадле- 
жатъ берлинская бронзовая статуэтка, представляющая человЪка въ длин- 
номъ одъяши съ изображешемъ Озириса въ рукахъ,—произведеше, пора- 
жающее необыкновенною тщательностью моделировки голой головы; за- 
ТЪмъ—поступившая съ десятокъ лЪтъ тому назадъ въ парижек! Лувръ 
голова пиеца, изваянная изъ темнаго камня и производящая почти та- 
кое впечатлЪше, какъ-будто сформована прямо съ натуры; но прежде всего 
сюда относится сдфланная изъ чернаго камня бритая голова пожилого 
человЪка, въ берлинекомъ музеЪ (см. рис. на стр. 187). Налуральность 
лЪики черепа этой головы, поверхность котораго оживлена разными слу- 
чайными особенностями, естественность 
очерташя рта со впадиною между ве 
ней губой и носомъ и индивидуал 
форма ушныхъ раковинъ 
мысль, что это —впол 
веденше греческойфрпохи дадоховъ; но 
6’ не Тел бщее впечат- 
тн” даеть знать объ 
петскомь” происхождени, но и 
оФной степени выказываются 
ипетек1я особенности, напр. въ гла- 
вахъ безъ слезницъ и съ тонкими края- 
ми вЪъкъ. 
Египетское искусство собственно 
птоломеевской эпохи стоитъ однако на 
иной почв. Судить о немъ даетъ намъ 
возможность изваяне одного изъ Пто- 
Йо Перрь м Шипь®. ломеевъ, находящееся въ гизескомъ му- 
зеЪ. Современныя скульптору черты изо- 
браженнаго лица сколь нельзя болфе противорЪчатъ архаической оде- 
ревенфлости позы фигуры. 
И такъ мы видимъ, что египетское искусство въ продолжеше 
4000 лЪтъ оставалось вЪрнымъ самому себЪ, хотя и подвергалось сравни- | 
тельно ничтожнымъ, но все-таки замфтнымъ измфнешямъ, и что затЪмъ, | 


м 
>: 


точно такъ же, какъ египетскШ муъ боговъ, падало, погибало и снова 
возродилось въ неудержимомъ потокЪ все\йрной греко-римской культуры. 
Однако вплоть до своего окончательнаго исчезновешя оно вообще заим- 
ствовало извиЪ гораздо менЪе, чЪмъ само отдавало. Нацюнальная зам- 
кнутость Египта дала его искусству силу оказывать плодотворное влЁя- | 
ше на всЪ сосЪдя страны. Въ отношеши успЪфховъ зодчества, егип- | 
тяне шли впереди всфхъ другихъ народовъ: въ развитйи залъ съ колон- 
нами и боковымъ верхнимъ освъщенемъ, въ украшени стЪнъ поли- 
хромными монументальными изображенями историческаго и релитюз- 
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наго содержашя точно такъ же, какъ и въ законченности воспроизве- 
деня нагого человЪческаго тфла при спокойномъ или умЪренно-под- 
вижномъ его положенш, въ передачЪ индивидуальности  головъ въ 
портретныхъ изображешяхъ и въ употреблеши въ орнаментЪ различныхъ 
формъ растительнаго царства. НЪкоторыя изъ создан египтянъ, каковы 
напр. пирамиды, обелиски, сфинксы, гирлянды цвфтовъ и ‘бутоновъ 
лотоса, удержались неизмфненными въ языкЪ формъ современнаго намъ 
искусства. Для веЪхъ областей искусства и художественно-ремеслен- 
ныхъ производствъ, египтяне дали образцы, которые дру е, болЪе юные 
пароды могли развивать далфе въ новомъ, самостояхельномъ духЪ. 


|. Месопотамское искусство. 
1. Введен!е. — Древие-халдейсвое искусетво. ху 
Хотя искусство халдеевь и искусство егип®янъ рическ 
времена развивались независимо одно отЪ угого, ъ нЪть 
недостатка въ чертахъ, указывающихь на ерв ное родство, 


замЪтное и во всЪхь услошяхъь жизн\% обои; х 
Ръки Месопотамии, какъ и одвер: перюдически повто- 


ряющейся прибыли воды, з ей , зДфей? оть весенняго таяшя снЪ- 
говь на горах рмент лътнихъ ливней тропической 
Африки; какъ здесь} та там, наводнешя съ древнзйшихъ временъ 


регулируютсяьи умфряю аналами и способствуютъ плодородшо низмен- 
я поЧва которой не только благопрАятетвовала земледьлю 
вуенд и побуждала къ выдЪлкЪ кирпича и къ постройкамъ 
ижней Месопотами не доставало только близости горъ, 
‚ Фкаймляя скалами долину Нила, доставляли ей въ изобими 
Мень, благодаря чему египтяне имфли возможность воздвигать изъ 
прочнаго матерала свои храмы и гробницы, предназначенные для вЪч- 
наго существовашя. Сходству естествениыхь условй Египта и Месо- 
потами, какъ на то особенно опредфленно указываетъ Гоммель, соотвЪт- 
ствуеть сходство нкоторыхъ первоначальныхъ проявлешй ихъ культуры, | 
а именно сходство языковъ, письменъ, времясчислешя и релийй. Въ 
осповныхъ релипозныхъ воззрьШяхъ обоихъ народовъ одинаковую роль 
играеть обоготвореше небеснаго океана Ануили Ну, отькотораго выводилось 
происхождене божествъ воздуха и земли, солнца и луны. Почиташе боже- 
ства свЪта у обоихъ народовъ занимало первое м$ето, хотя вавилоняне почи-_ 
тали, на ряду съ солнцемъ и луной, также и звЪзды въ большей степени, 
чмъ египтяне; даже животная символика обоихъ народовъ, находив- 
шаяся въ связи съ ихъ вЪрой въ боговъ, представляется во многихъ 
отношешяхъ родственной, хотя у египтянъ поклонеше животнымъ, быть ^ 
можеть, подъ вйяшемъ суев р первоначальнаго африканскаго населеня 
ихъ страны, практиковалось въ большей степени, нежели у вавилонянЪ. 
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Оть сходства между мЪетными географическими усломями и между 
основнымъ мровоззрьшШемъ произошли и точки соприкосновеншя между 
египетскимъ и древне-месопотамскимъ искусствами. ТЪфмъ не менъе 
никто не можеть принять произведеше древне-египетскаго искусства за 
древне-халдейское: ихъ сходство не идетъ дальше того, что обусловли- 
вается равенствомъ ступени культурнаго развитя обоихъ народовъ. 

Древне-халдейское искусство въ своихъь существенныхь чертахъ 
является искусствомъ городовъ сумерШекаго юга и семитическаго сЪвера, 
впослЪдетыи вавилонскаго государства, 
которые, ведя съ перемЪннымъ успЪ 
хомЪ борьбу изъ-за преобладая, имЪли 
каждый своихъ особыхъ царей до тЪхъ 
поръ, пока вавилонск царь Хаммуе 


вавилонское государсрве, “Мю | Леману, 
это произешло вла 228” г. доТР. Х., по 
Гоммелю же И Эд/Мейеру значительно 
позже. ВЪКуьвладычества въ Вави- 
дети \ Коссеввь; достигшаго наиболь- 
(шей, саль? въ ХУ столЪии до Р. Х., 
`ызи истори искусства дають лишь 
‚Увесьма мало матераловъ; отъ столЪмй, 
слъдовавшихъь непосредственно  за- 
тЬмъ, сохранились лишь единичныя 
произведеншя вавилонскаго искусства. 
Въ это время вавилонское царство все 
болфе и болЪе подпадало подъ власть 
своего сосЪфда, Ассирш, пока наконецъ, 
въ 689 году, ассирШек! царь Санхе- 
рибъ окончательно не сравнялъ Вавилона съ землей. Развите древне- 
халдейскаго искусства начинается около 83000 л. до Р. Х. и закан- 
чивается къ 2000 г. до Р. Х., но древне-вавилонское искусство мы 
могли бы рЪроятно прослфдить вплоть до УП вЪка до Р. Х., если бы 
то, что осталось отъ него, по большей части не погибло подъ развали- 
нами ново-вавилонскаго искусства. Ново-вавилонское государство, 
просуществовавъ всего одно столе (625---589 до Р. Х.) и усиЪвъ за 
это время соетариться, породило искусство, гигантея произведешя ко- 
тораго удивляли евреевъ и грековъ. 
Сумерйцы, которые, въ противуположность семитамъ, по языку 
и тЬлосложению представляются родственными съ одной стороны 
арцамъ, а съ другой стороны тюркамъ, считаются‘ создателями всей 
древне-месопотамской культуры. Ихъ литературу, искусство, науку и 
религию усвоили себф семитическ!е вавилоняне и ассирЙцы. Даже ихъ 


атый вджосточный каналу въ Ниц- 
По „Атегеап Зогиа! 01 Агеваео]ову“. 


раби не соединилъ подъ своею вла@гью\ 
югъ и сЪверъ въ одно большбе древще-/ 


ДРЕВНЕ-ХАЛДЕЙСКОЕ ИСКУССТВО. 191 


языкъ продолжалъ существовать у месопотамскихь семитовь въ зна- 
чени священнаго языка. Чисто сумерскими остались южные города 
страны, изъ которыхъ въ истори искусства имЪють значеше Эриду, на- 
ходившИЙся на мет нынфшнихъ развалинъ Абу-Шарейна, Сирпурлы 
(Сиргуллы, Сиртеллы, Лагаша) на мЪстЪ нынфшняго Телло, родины 
Авраама, Ура въ ХалдеЪ, нынёши! Мугхейръ (Мукаджьяръ) и Ларсъ, 
называемый теперь Сенкерехомъ. Раньше другихъ семитизировались 
средне-вавилонсве города Урукъ, библейск! Эрехъ, развалины котораго 
пынЪ называются Варою, и Ниппуръ (Нибуръ), назване котораго пре- 
вратилось теперь въ Нифферъ. Чисто-семитическими были сЪверно- 
вавилонсве города, изъ которыхъ самый Вавилонъ и его родная сестра 
Борзиппа похоронены подъ развалинами Гиллы, Биреъ-Нимруда и Эль- 


дошли до насъ въ развалинахъ Абу-Габбу. 


Касра, тогда какъ слЪды Агади, тождественность котораго съ Аккадом 
установлена не всфми изслЪдователями, и родственный ему Сипиар 
о 


До средины ХХ стольмя мЪфета этихъ первоб род 
обозначались холмами мусора и песку, возвышавшими: ъ мъ на 
обширной, жаркой равнинЪ. Къ’ раско лмовъ было 
впервые приступлено въ началЪ ип есят год. минувшаго сто- 


лЪия англичанами Лофтусомъ и Тэйшором выя сообщешя объ 


ихъ трудахъ появились въ 1855 и 1 ходахъ. Французская экспе- 
дищя 1852—53 годо Е виой ареной своей дЪятельности по 
1 т 


части раскопокъ самую ‘тол арства, Вавилонъ. Древности, найден-^ 


ныя этой экспедищай в г, погибли въ волнахъ Тигра, но ея 
зУ\ьтаты Изложены Оппертомъ въ его главномъ трудЪ, поя- 
1859—63 гг. Раулинсонъ, авторъ важнЪФИшаго англ- 
ня о Месопотами, продолжалъ въ 1854 г. изелЪдовашя 
имрудф. ПослЪ того изелфдоване халдейско-вавилонскихъ 


КА 
Хм развалины Абу-Габбу и далъ отчеть о своихъ работахъ 


озобновилось только въ 1870-хъ годахъ. Гормуздъ Рассамъ 
вЪ 1884 г. Де-Сарзекъ съ 1877 сдЪлалъ въ Телло рядъ открыт, обиль- 
ныхъ результатами, которые опубликованы имъ вмфетЪ съ Леономъ 
Гёзёь (Нецзеу) въ объемистомъ трудЪ, появившимся въ 1887 г. Пенсиль- 
ванскй университеть съ 1889 г. производить раскопки древняго Нип- 
пура; его открымя публикуются частью Гильпрехтомъ, частью Джо- 
номъ Петерсомъ. Въ настоящее время германекя общества производять 
раскопки самого Вавилона. 


научные 


Формы зодчества древней Месопотамии обусловливались свой- 
ствами строительнаго матер!ала, который быль въ его распоряжеши. 
Тучную глину мЪетной почвы частью формовали въ больше куски, 
частью. разрЪзали въ. видЪ правильныхъ кирпичей. Кирпичъ или 
только просушивалея на воздух и солнцЪ, или обжигалея въ огни; 
кое-гдЪ его уже глазуровали, причемъ обыкновенно штемпелевали 


” 
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именной печатью царскаго зодчаго. Тесаный камень, изготовлеше кото- 
раго обходилось дороже, употреблялся только для придверныхъ брусьевъ, 
для пластическихъь украшен и для настоящаго ваяншя. Постройка 
производилась массивными террасообразными наслоешями или пра- 
вильной кладкой, которая лишь рфдко, въ тЬхъ случаяхъ, когда нужно 
было сообщить ей большую устойчивость, получала наклонъ, обыкно- 
венно же подкрфилялась выступающими изъ стЪнъ пилястрами. По- 
толки закрытыхъь помфщеши дфлались повидимому изъ пальмовыхь 
стволовъ или изъ деревянныхъ балокъ, которыя получались изъ лЪфси- 
стыхъ мЪетностей. По крайней мЪрЪ оть древне-халдейскихъ временъ 
не осталось никакихъ слЪдовъ сводчатыхъ покрыт или куполовъ, и. 
по ассирШекимъ сводамъ и куполамъ, сооруженнымъ двумя тысячелЪ- 
ями позже, невозможно заключить, что подобнаго рода покрытя суще: 
ствовали въ древне-халдейской архитектурЪ. Древые халдеи, без 
сомнъшя, уже имфли поняте о сводф, какъ и о первобытномъ Фожномъ, 
образуемомъ мрезъ кладку. краевъ двухъ противоролол пъв 
ступами до тьхъ поръ, пока послвдшШе не сомкнут й, чему 
классическимъ примфромъ можеть служить\евойдъ наго склепа 
въ УрЪ (см. рисунокъ на стр. 188), Чакъ и тоя сводЪ съ зам- 
ковымЪ камнемъ, каковъ напр. с ся въ одномъ водо- | 
сточномъ каналф въ НиппурЪ ($1. рисунок “на стр. 190). Но оба эти 
рода сводовъ, прина орЪе стръльчауаго, чЬмъ круг- 
`лаго свода, здЪеь какъ ‚ примЪнялись лишь въ пебольшомъ 
ате 

ОДЫОМЪ сооружени въ Телло, кирпичи котораго отмЪчены штемие- 
л царя”Тудеа, и которое, слдовательно, принадлежить первой по- 
ловинф третьяго тысячелфия до Р. Х. де-Сарзекъ нашель два тол- 
стыхь столба, изъ которыхъ каждый состоялъ изъ соединешя четырехъ > 
круглыхт. кирпичныхъ колоннъ. Въ нЪсколькихъ часахъь Фзды оть 
Телло, Джонъ Петерсъ открылъ здаше, внфшия стфны котораго рас- 
членены массивными полуколоннами, а въ одномъ изъ двухъ внутрен- 
нихъ помъщешй этого здашя — восемнадцать кирпичныхь колоннъ 
съ четырехугольными базами, разставленныхъ очень тфено, такъ что 
это помфщеше представляеть собою настоящую гипостильную залу. 
Петереъ относить эту постройку къ срединЪ третьяго тысячелфя до 
Р. Х. Само собой разумфется, оть вехъ этихъ кирпичныхъ колоннъ 
сохранились лишь обломки. Но и въ этихъ обломкахъ можно распо- 
знать, что каждый рядъ кирпичей состоялъ изъ шести штукъ надле- 
жащей формы. Предположене, что для поддержки потолка изнутри 
раньше такихъ колоннъ употреблялись стволы пальмъ, представляется 
тЪмъ болЪе вЪроятнымъ, что въ полуколоннахъ съ наружной стороны 


_ 


№ 


> 
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стьнъ халдейскихъ построекъ продолжали существовать, только превра- 
тившись въ кирпичные, тЪ круглые стволы, между которыми перво- 
начально клались глиняныя стфны, а тамъ, гдЪ эти полуколонны ста- 
вились одна подлЪ другой безъ всякихъ промежутковъ, подобно орган- 
нымъ трубамъ, какъ напр. въ нЪкоторыхъ частяхь фасадовъ дворцовъ 
вЪ Телло и Вар- 
кЪ, образцами 
для нихъ слу- 
жили, — несом- 
нЪфнно, бревен- 
чатые тыны. 


К к ` УХ $ 
о 
КК 
ЖЖ ххх 
Относитель- Станное украшен! е въ Варк%. По Лофтюсу. 

но декоративна- 

го увЪнчаня древне-халдейскихь зданй, имъвшихъ, по всей въроя@но- 
сти, жестяныя крыши, мы не можемъ составить себЪ яснатго | предёЧа- 
влешя. Главные фасады обыкновенно были раздфленьна Части неты- 
рехгранными или полукруглыми выступамидили уриубаетями, ‘причемъ 
или выступали широюя части стЪны въ видЪ нйстоЯдижья$ризалитовъ“, 
или же по- ь Аа 

луколон- : Е 
ны и стол- 
бы распо- 
лагались 
върядъ съ 
промежуз= 
‚ками “ии 
ббаъ\ пр- 

Меру - 
КОВЪ, или 
же, нако- 
нецъ, ров- 
ная по- 
верхность 
стВны раз- 
нообрази- 
лась про- ь \ 
ведешемъ Планъ дворца царя Гудеа въ Телло. По Гёзь и де-Сарзеку. 
углублен- 

ныхЪ тягь или разбищемъ ея на поля. Гораздо труднЪфе отвЪтить на 
вопросъ о декоративной облицовкЪ древне-халдейскихь кирпичных 
стЪнъ. Считаемъ невозможнымъ признать за общее правило, что въ хал- 
дейскихъ постройкахъ кирпичъ никогда не являлся снаружи въ натураль- 
номъ видЪ, какъ это предполагаютъ Перро и Шинпьф. Де-Сарзё, Гёзё и 
Масперо утверждаютъ самымъ опредъленнымъ образомъ, что древый 


Истор!я искусства. 1. 13 
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дворецъ царя Гудеа въ СирпурлЪ (Телло) не имфлъ ни въ своей внфш- 
ности, ни во внутренности, никакой облицовки, т. е. его кирпичныя стЪны 
были ничфмъ не отдЪланы. Тфмъ не мене нфть недостатка въ слф- 
дахъ облицовки другихъ зданй. Одна на стЪнъ дворца, открытаго Лоф- 
тусомъ въ ВаркЪ, очевидно была покрыта простою штукатуркою, а въ 
Абу-ШарейнЪ, древнемъ Эриду, на кускЪ внутренней поверхности стёны 
найдено грубое изображеше мужчины съ птицей въ рукЪ. Любопытна 
также другая стЪна, отрытая Лофтюсомъ въ ВаркЪ; она разбита на части 


Древне-халдейск!я цилиндрическ!я печати. По Менану (а, в, г, д, е, ж) и по Г635 и де-Сарзеку (6). 


полуколоннами, стоящими рядомъ, на подобе органныхъ трубъ, и кромЪ 
того облицована мозаикою, представляющею правильныя геометрическя 
фигуры, сложенныя изъ небольшихъ кирпичиковъ натуральныхъ цвЪтовъ, 
желтаго, краснаго и чернаго (см. верхнйЙ рис. на стр. 198). Въ Эриду 
Тэйлоръ также нашелъ остатки подобной облицовки. Но еще ориги- 
нальнЪе трет родъ украшешя стЪнъ, найденный въ УрукЪ, а именно 
полыми кирпичами въ видЪ блюдецъ, обращенныхъ вогнутостью кна- 
ружи. Глазурованный кирпичъ, игравийй видную роль въ позднфйшемъ 
месопотамскомъ искусствЪ, повидимому былъ въ употреблеши также и въ 
ХалдеЪ. Остатки подобнаго кирпича найдены въ Мугхейрь и въ ВаркЪ. 
Вообще внЪший видъ древнЪйшихъ халдейскихъ кирпичныхъ городовъ 
въ отношеши красокъ. надо полагать, неособенно отличалея отъ средне- 
вФковыхъ кирпичныхъ городовъ сЪверо-германской низменности. 
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Въ развалинахъ, изслЪдованныхъ въ странЪ халдеевъ, можно раз- 
личить, точно такъ жб, какъ и въ ЕгиитЪ, постройки двоякаго рода: 
религюозныя и гражданскя, храмы и дворцы. 

Основу халдейскаго храма, унаслЪдованную ассирйскимъ 
царствомъ, составляло массивное террасообразное здаше. Эти тер- 
расы или этажи кверху становились постепенно все меньше и меньше 
и соединялись между собою наружными лЪстницами. На верхней террасЪ 
стояло небольшое, въ родЪ капеллы, святилище божества, украшенное 
съ особенною роскошью какъ снаружи, такъ и внутри; передъ нимъ со- 
вершались жертвоприношеня. Постройка въ видЪ уступовъ или террасъ, 
которую мы уже видЪли у многихъ народовъ, предетавляеть собой про- 
стъйпий, самый первобытный спо- 
собъ, особенно удобный на обшир- 
ныхЪ равнинахъ, для вознесешя 
обиталища бога-небожителя надъ 
туманомъ и житейскою суетою го- 
рода такъ, чтобы оно было видимо 
каждымъ вЪрующимъ съ далекаго 
разстояшя. Храмъ имЪль въ пла- | 
нЪ форму прямоугольника; каждый 
верхн!Й этажъ строился нъекодько 
отступя къ задней, зэки горб” 
такъ что спереди нь какдай уеу- 
расЪ оставалось Достаточню. мЪета 
для длиивой лЪ@тницы, поднима- 
вшейся К прямо вкверху. При ква- 
Ара м рйанЪ, верхше этажи 
№ Бфлфсь равномЪрно со воВхь Хонор дОта иеитоления ормамен 
`Эчетырехъ “сторонъ, причемъ л$ет- 
`ница, разбиваясь на части подъ прямыми углами, шла по всЪмъ четы- 
ремъ сторонамъ этой уступчатой пирамиды. Прямоугольный типъ зда- 
ня господствовалъь на сумерскомъ югф, квадратныя въ планЪ уступ- 
чатыя пирамиды преобладали на семитическомъ сЪверЪ. 

Изьъ цБлаго сонма крылатыхь духовъ, созданныхь фантазей обита- 
телей Месопотами на-половину или даже совершенно по образу и подобю 
животныхъ, и которыми, по представлено этихъ обитателей, кишЪфла вее- 
ленная, выдЪлились выспия божества, которыхъ и здЪесь человЪкъ 
создавалъ по своему образу и подобйо; сперва эти божества являлись лишь 
защитниками и покровителями извЪетныхъ городовъ. Изъ трехъ великихъ 
боговъ, боговъ неба, океана и земной тверди, — Ану, Эа и Белемъ, на’ ряду 
съ которыми стояли богь солнца Самасъ, богь луны Синъ, богь молШи 
Рамманъ и весьма усердно чтимач богиня Иетаръ, богу Эа поклонялись 
преимущественно въ Эриду. Сину — въ УрЪ, Ану, а по Гоммелю также 
и богин% Истаръ — въ УрукЪ, Белю, который въ ВавилонЪ отождествлялея 

13* 
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съ Мардукомъ или Меродахомъ, богомъ утренняго солнца, — въ НиппурЪ. 
Въ Эриду еще донынЪ можно распознать двЪ террасы трехэтажнаго храма 
и часть лЪстницы его передняго фасада, поднимавшейся между двумя ско- 
шенными ст$нами, Въ УрЪ особенно хорошо сохранился второй этажъ, 
украшенный большими выступающими изъ его наружной поверхности 
столбами.. Но отъ храма въ УрукЪ осталась только безформенная груда 
кирпича, сушеннаго на воздухЪ. Эти три храма имЪфли прямоуголь- 
ное основаше, тогда какъ остатки храма Беля въ НиппурЪ свидЪтель- 
ствуютъ, что это было здане съ 
квадратнымъ планомъ. Что ка- 
сается до крестообразнаго фунда- 
мента, который здЪеь всего чаще 
встрЪчалея при раскопкахъ, до 
онъ несомнЪнно принадлеям т\ 
постройкамъ поздн? зиишиго Ве 
мени. 8 а 
алдейс кв о. съ 
фасадьмй котераивьй мы уже нЪ- 
Ускольк®! накомились (ср. стр. 
148), собтойли изъ ряда комнатъ 
и. з@гь, группировавшихся во- 
’ кругъь большихъ и малыхъ дво- 
ровъ. НаиболЪе извЪстенъ планъ 
дворца царя Гудеа въ Сирпурла- 
ЛагашЪ (Телло) (см. нижёй рис. 
на стр. 193). Въ этомъ сооруже- 
ни, воздвигнутомъ за три тысячи 
лЪть до Р. Хр., еще не были 


ще м 
я Рельефъ царя Нарамъ-Сина. По Гоммелю. употреблены колонны для под- 


держки потолка, но на двухъ фа- 
садахъ видно, что они раздфлялиеь на части поперемЪнно полуколоннами, 
примкнутыми одна возлЪ другой, и стнными выступами со ступень- 
чатымъ профилемъ. ДревнЪйиия изъ построекъ, открытыя Петерсомъ 
вблизи Телло, такъ же, какъ и штучная облицовка стфнъ дворца въ 
развалинахь Вусваса въ ВаркЪ, относятся къ позднЪйшему времени. 
Такимъ образомъ не подлежитъ сомнЪн!ю, что постройки изъ сырого 
кирпича безъь колоннъ временъ царя Гудеа относятся къ болЪе ранней 
эпохЪ, а постройки съ колоннами и облицовка стфнъ представляютъ 
позднфИшую ступень развитйя древне-халдейской архитектуры. 
Глубокая древность древне-халдейско-вавилонскаго искусства выка- 
зывается также въ украшешяхъ другихъ его произведен. Повтореня 
фигуры рыбы на одной древне-вавилонской цилиндрической печати въ 
коллекщи Леклерка (см. рис. на стр. 194, фиг. а), точно такъ же, какъ и 
многократное повтореше одного и того же мотива — оленя, преслФдуе- 
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маго водянымъ чудовищемъ, — на такомъ же цилиндрЪ изъ Телло, `на- 
ходящемся въ ЛуврЪ, въ ПарижЪ (см. рис. на стр. 194, фиг. 6), уже явля- 
ются почти животною орнаментикою. Но растительная орнаментика 
въ эту эпоху еще совсфмъ чужда древне-вавилонскому искусству. Древ- 
нЪИишая „розетка“, имфющая нЪкоторое подобе цвЪтка, встрЪчается 
впервые на т1арЪ царя, изображеннаго на межевомъ камнЪ ХПИ столЪия 
до Р. Х. (ср. стр. 206). Узоры, иногда напоминаюцце этоть родъ орна- 
мента на цилиндрическихъ печатяхъ, представляють собою не что иное, 
какъ солнечный дискъ, испускающий лучи; изображеше это, вмЪфетЪ съ 
изображешемъ луны, которой уже въ то время давали очертате турец- 
каго полумЪсяца, повторялось безчисленное множество разъ, какъ символъ 
бога свЪта, царящаго надъ вселенной. Точно также не слЪдуеть смЪ- 
шивать съ растительною розеткою дискъ, окруженный семью шара» 
планетами, или вмуъщающиЙ ихъ въ себЪ. Волнистыя лини обыкнов@ин о 
означають воду. Но гораздо 
чаще въ древней Халдеь 
употреблялся простой геоме- 
трическ! орнаментъ, какой 
напр. образують извЪетные 
терракоттовые штифты въ 
вышеупомянутой стЬнной об- 
лицовкЪ (см. верхний рис. & 
стр. 193). Ветавленные одинт») 
подлЪ другако ромбы чёре- — 
дуются Здфсь со св’ ЪтЛыми и темными трехугольниками, расположенными 
нь Диз ати омъьалдрядкЪ, и сь узорами изъ зигзагообразныхъ параллель- 
ых ЛИШ Тая же поля ромбовъ сохранились на одномъ обломк\Ъ 
кар найденномъ въ Телло. Концентричесме круги встрЪчаются за- 
олняющими нЪкоторое пространство на древнихъ цилиндрическихъ пе- 
чатяхъ. На одномъ такомъ цилиндр вЪ коллекщи Леклерка мы видимъ 
замчательно расположенныя фигуры въ видф буквы Т ›ъ закручен- 
ными концами верхней части, чередующяся съ прямоугольными щит- 
ками (ем. рис. на стр. 194, фиг. в). На одномъ древнемъ рельефЪЬ изъ 
Телло, изображающемъ полный гербъ города Сирпурлы, найденъ настояций 
ленточный орнаментъ, т. е. орнаментъ несомнЪфнно техническаго проис- 
хожденя (см. рис. на стр. 195). За исключешемъ этого герба, ве упо- 
мянутые орнаменты напоминають нехитрое искуество первобытныхъ на- 
родовъ. 

Центръ тяжести древне-халдейскаго искусства лежитъ въ ваянйи, 
и прежде всего въ пластическихь изображеняхъ человЪка. Не 
переходя границъ архаическихъ ступеней развитя скульштуры, эти про- 
изведеня оставляють далеко за собой все, что намъ извЪстно на этой 
ступени, за исключешемъ  памятниковь Египта; наблюденше природы 
замЪчательнымъ образомъ соединяется въ нихъ со стильностью. Статуи 


хъ древне-халдейской дугообразной камен- 
ной отд®лки ствны. По Г6зь и де-Сарзеку. 
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изъ дюрита (или долерита) въ ЛуврЪ, въ ПарижЪ, дають намъ понят с 
халдейской крупной скульитурЪ; онЪ были отрыты въ Телло лишь 
въ послЪдней четверти Х]Х столЪия. Въ произведеняхъ же декора- 
тивнаго ваяшя и въ образцахъ пластическихъ мелкихъ художественныхъ 
работъ древне-халдейской эпохи въ европейскихъ коллекщяхъ давно 
уже не было недостатка. Цилиндрическя печати изъ мрамора, горнаго 
хрусталя, лаписъ-лазури, гематита, яшмы и еще болЪе дорогихъ полу- 
благородныхь камней дошли до насъ сотнями оть вефхь столь 
месопотамской культуры. По надписямъ на нихъ таке изслЪдователи, 
какъ Менантъ, имЪли 
возможность  опредЪ- 
лить, по крайней мърЪ 
для наиболЪе важных 


мЪето проибхожде у 
Фти р®затмый ввлубь 
р паасьическя пзображе- 
НЯ `вобпроизводяиия 
„чаше всего мивологи- 
1я сцены изъ двухЪ 
великихь древние - ва- 
вилонскихь  героиче- 
скихъ поэмъ, или бого- 
служебные обряды, 
предназначилиеь для 
дълан!я оттиековъ на 
мягких — ГЛИНяныхЪ 
доскахъ; которыя въ 
Месопотами замфняли 
собой писчую бумагу, 
и рисунокъ на оттис- 
кахъ получался рельефный. Едва ли не столь же многочисленны небольшя 
глиняныя фигурки, добытыя при месопотамскихъ раскопкахъ; но опредЪле- 
не времени и мЪста ихъ происхождешя еще затруднительнЪе, чЬмЪ цилин- 
дрическихъ печатей. Однако и тутъ были сдЪланы попытки различать древ- 
не-халдейсвя произведеня отъ ассирййскихъ и ново-вавилонскихъ. Сюда 
же слЪдуеть причислить бронзовыя ‘фигурки веъхъ эпохъ. Уже среди 
произведен, найденныхъ въ Телдо, можно отличать крупныя бронзы 
выбивной работы отъ болфе мелкой ‘литой бронзы. Слегка рельефныя 
изображешя сохранились на глиняныхъ доскахъ и на обломкахъ памят- 
ныхъ столбовъ и другихъ произведенйй. 
Для опредфленшя времени происхождешя всъхъ этихъ художествен- 
ныхъ предметовъ пользуются прежде всего двумя сЪверо-вавилонскими 
памятниками, снабженными надписями: цилиндрической печатью древняго 


Военная ещена на „стел% коршуновт* царя Каннаду, 
По Гёзё и де-Сарзеку. 


экземпляровъ, вреда ь\ 
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царя Саргона изъ Аккада, находящейся въ коллекщи Леклерка, въ ПарижЪ 
(см. рис. на стр. 194, фиг. г), и обломкомъ базальтоваго рельефа въ 
константинопольскомъ музеф, описаннымъ Шейлемъ и представляющимъ, 
рядомъ съ половиною фигуры царя, надпиеь Нарамъ-Сина, сына выше- 
упомянутаге Саргона 1 (см. рис. на стр. 196). Пока изслфдователи при- 
нимали, что Нарамъ-Синъ, царь Агади и, вЪроятно, также Вавилона, 
жилъ въ 3750 г. до Р. Х., мягкость формъ его рельефа, при ихъ угло- 
ватости въ произведеншяхъ болЪе поздняго сумерскаго искусства при 
Уръ-НинЪ иего современникахъ, 
произведешяхъ, еъ которыми мы 
познакомимся ниже, — предетавля- 
лась неразрЪьшимой загадкой. Но 
съ того времени, какъ мы, вмфеть 
съ Леманомъ, стали относить На- 
рамъ-Сина снова къ эпохЪ лишь за 
2750 лЪть до Р. Х., а слЪдователь- 
но его отца. Саргона, къ 2800 го- 
дамъ до Р. Х., а лагашекаго Уръ- 
Нину къ 3000 г., исторя древне- 
вавилонскаго искусства уже нем 
представляетъ для нась никаких 
отступлешИ отъ естествениыхь‘ вам 
коновъ эволюЩи. 

ВажнЪйщее мЪсю среди со- 
хранившижея извзянй занимають 
пайдещыя въ Тело и находяцияся 
%ь Лувр%, „ФСамыя неповорстливыя 
изпримитавныя произведешя су- 
мерИскаго Телло, по нашему мн$- 
ню, рЪшительно поддерживаемому Сидящая статуя Гудев, найденная въ Телло. 
Гёзё вопреки Масперд, должны быть По Г63» и де-Сарзеку. 
старше вышеупомянутыхь сЪверо- у 
вавилонскихь древностей временъ Саргона и Нарамъ-Сина. Но и наи- 
боле зрлыя произведенйя Телло’отнюдь не представляютъ собою болЪе 
новаго стиля, и лишь единичные экземпляры изъ найденныхъ тамъ 
обломковъ пластическихъ произведен относятся къ высшей ступени 
развит я, отличающейся большимъ совершенствомъ. Изъ ЧИсла царей 
и верховныхъ жрецовъ Сирпурлы, которые стали намъ извЪетны по уцЗ- 
аЪвшимъ надиисямъ, Уръ-Нина (Гоммель читаетъь его имя Ургханна) 
и его внукъ Эаннаду принадлежать къ значительно боле древнимъ 
покольшямъ, нежели Урбаи и его преемникъ, Гудеа. При первомъ про- 
цвЪтало древнфйшее, при второмъ наиболЪе зрЪлое искусство древней 
Халдеи, которое, конечно, представляется крайне древнимъ и само по 
себЪ. 
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Изъ числа пластическихъ произведев!й Телло, которыя можно 
было бы приписать еще болфе древней эпохЪ, чЪмъ эпоха царя Уръ- 
Нины, слфдуеть указать на обломки дугообразной каменной отдфлки 
стЪны, украшенной рельефными поясными изображеншями одной и той 
же нагой мужской фигуры, расположенными одна подлЪ другой (см. 
рис. на стр. 197). У каждой изъ нихъ руки лежатъ на груди, пред- 
ставленной еп асе, причемъ правая рука поддерживаеть лЪвую; го- 
ловы же повернуты профильно. Благодаря орлиному носу, составляю- 
ляющему непосредственное продолжеше очень 
низкаго лба, вся голова имЪеть птичй! видъ. 
Волосы на головЪ и бородЪ изображены въ видЪ 
волнистыхь лин. Угловалый, почти ромбовид- 
пый. глазъ, несмотря на профильное положен 
головы, рисуется еп Ёасе и подъ толстой, выйфук- 
лой бровью занимаетъ большую часть. веего лицд, 
между тьмъ какъ небольшой, „отетуйаюниь на- 
задъ ротъ почти теряется въ \ббродЪ. “Больше 
пальцы на рухахъ —ч\безобразно велики. Въ об- 
щемъ, получаехся впечажя 5 ”искусства дЪтеки- 
пеумЪлаго,-но Шри всей-своей неумЪлости силь- 
‚© наго мо замыслу». 

\ УК) проийведешямь съ начертаннымь па 
их, именем царя Уръ-Нины принадлежить 
прежде всего обломокъ сЪфраго камня съ релье- 
фомъ, вЪроятно помфщавшагося въ видЪ герба 
города надъ одними изъ дворцовыхъ воротъ въ 
СирпурлЪ-ЛагашЪ. На немъ изображенъ орелъ 
со львиною головой, распростериий свои крылья 
надъ двумя симметрически стоящими задомъ къ 
нему львами. Этоть древнЪИйпий изъ веЪхъ из- 
вЪетныхь гербовь въ мфЪ, въ которомъ ясно 
выраженъ „геральдическ! стиль“, сохранился 
въ полномъ видЪ на одномъ рельефЪ небольшаго размЪра (см. рис. на стр. 
195), а также награвированъ на одномъ серебряномъ сосудЪ той же 
эпохи. Но стиль фигуръ временъ Уръ-Нины можно изучить лучше всего 
при помощи каменнаго рельефа, изображающаго, если судить по надписи 
на немъ, царя и его родныхь. ВсЪ фигуры представлены профильно. 
однЪ въ повороть налЪво, друйя направо. Глава рода отличается своей 
величиной. Верхшя части обнаженныхь тЪль имЪфють такое же поло- 
жеше, какъ на описанномъ выше дугообразномъ рельефЪ. Нижиея части, 
прикрыты колоколообразною одеждою съ кусками мЪха, образующими 
складки. Плосшя. стопы ногъ повернуты соотв тетвенно профилю головы, 
типЪъ которой не отличается сколько-нибудь замфтно отъ типа выше- 
означеннаго болЗе древняго изображешя. Однако на всЪхъ головахъ, 


Стоящая статуя Гуден, най- 
денная въ Телло, По Гезь и 
де-Сарзеку. 
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за исключешемъ лишь одной, волосы и борода подстрижены, и въ 
: „ 
очерташяхъ глаза, уха и рта выказывается болЪе внимательное наблю- 


деше натуры. : 


Затьмъ слБдуеть указать на сдЪлавшуюся быстро извЪетною „стелу 


коршуновъ“ Эаннаду. Со- 
хранилось всего лишь шесть 
обломковъ этой кверху нЪс- 
колько съуживающейся пли- 
ты, украшенной съ обфихъ 
сторонъ рельефами и надпи- 
сями, прославляющими одну 
изъ побЪдъ названнаго царя. 
Тьмь не менЪфе, главныя 
изображешя, подраздЪлен- 
ныя на нЪеколько частей, Головы, ивйленный пъ Толло. 
можно различить до н%ко- < 

торой степени: царь представленъ вдвое большей 


воины; стоя на военной колесницЪ, 
врага (см. рис. на стр. 198). ДалЪфе 
торжественное жертвоприношене 


ковъ, царь, собственоручно убивающи А ийёдводителя 
вражеской армии» корш 1 & поле сраже- 
( ИХЬ ВЪ СВОИХЪ МОЩ- 


шя и улетающще @ъ тол 
ныхь клювахь. ОтдЪльныя изображешя представляють 


толпы живыхъ людей) или наваленные одинъ на другой 
\ лущикь соблюдалъ послЗдовательность про- 
пробовалъ свои силы въ воспроизведения 
ныхь мотивовъ движеншя, но фигуры уже 
толучили” постоянный архаическй халдейскй типь: 
птич@ профиль головы, которая почти вся занята гла- 
зомъ и носомъ, стиснутыя формы туловища, плоскую 
ступню ногъ, угловатыя руки. Разработка частностей 
нЪсколько лучше, чфмъ въ болфе древнихъ памятни- 
кахъ, хотя до настоящаго пониманя формъ здесь еще 
очень далеко. Однако всЪ контуры очерчены твердо и 
цЪлесообразно. Гёзё называеть этоть памятникъ, отно- 
симый имъ кь 4000 г. до Р. Х., „древнйшею батали- 


(Я СТВ: 


6 
По Г и ДФ-Сарзек\ 
® 
ины, чЧЬмъ его 


го разбитаго 


ребеше убитыхъ, 


казнь плЪнни- 


Древние - халдей- 
ская женская ста - 
туя. По Гезё. — 


ческою картиною въ мрЪ“. По новфишимьъ изслфдованямъ, эта стела 


относится никакъ не далЪе, какъ къ 8000 л. до Р. Х. 


Обломки цодоб- 


ныхЪ памятниковъ, найденные въ СирпурлтЪ, свидЪтельствуютъ о томъ, 
что подобнаго рода плиты съ рельефами изготовлялись по повелЪню 
царей въ память ихъ подвиговъ и для украшеня ихъ дворцовъ,. по- 
добно тому, какъ нынфшиейя коронованныя 0собы заказывають съ м6 


же цфлью баталичесяя картины. 
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За этими сумерйскими памятниками слФдуютъ семитическо-древне- 
вавилонсве памятники царя Саргона 1 и его сына Нарамъ-Сина, жившихь 
за 2800-=2700 лЪть до Р. Х.: вышеупомянутый цилиндрическая печать 
изъ коллекщи Леклерка въ Париж и слегка рельефная полуфигура царя, 
хранящаяся въ константинопольскомъ музеЪ. Оба эти произведеня дол- 
жны быть поставлены во главЪ позднЪИшаго и, при всемъ своемъ арха- 
измЪ, все-таки болЪе зрЪлаго искусства древней Месопотами. Цилиндри- 
ческая печать Саргона[ или его писца типична для стиля цфлаго класса 
подобныхъ мелкихъ художественныхъ памятниковъ; на ней симметрично 
повторяется въ чисто-геральдическомъ стилЪ нагая фигура героя Исду- 
бара или Гильгама, опустившагося на одно колЪно и подносящаго не- 
бесному быку сосудъ. изъ котораго льются два свя- 
щенныхъ потока; быкъ нфсколько склонилъ на сторо 
свою голову съ большими буйволовыми рогами и 
пьеть божественную влагу. По нижнемускраю с 
ится въ каменистыхъ берегахъ®пото 0 аченный 
правильными волнообразными мани }(см.Чрис. на 
стр. 194, фиг. г). ЗамЪчат ый, что сцены обра- 
щенъ къ зрителю с9всЪмъ о, Мередней стороной 
ъ кудрями, подобными львиной 


своей огромной годов 
чему-«обдтвЪствуегь и положенше грудного ящи- 
чм повернуты въ профиль; порази- 
таких. 


исунокъь нагого тЪла, лЪика мышцъ 
гердя и’быка, хотя и несовсЪмъ анатомически правиль- 
ая) и, наконець, свобода движешя и поворота головы 
©® животнаго. Все произведене проникнуто реализмомъ, 
соединеннымьъ съ истиннымъ чувствомъ стиля, но въ 
то же время его архаичность выказывается въ жест- 
кихъ, угловатыхь чертахъ лица и въ симметрически- 
вьющихся локонахъ на голов героя. Подобныя цилиндричесвя пе- 
чати той же коллекщи (см. рис. на стр. 194, фиг. ди 6), а также 
Британскаго музея и музеевь въ Нью-оркЪ и вь ГалЪ, изобра- 
жають битвы Исдубара и Кабаниса со львами, быками и баснослов- 
ными двупородными чудовищами, которыя, ‘ради симметр!и и соразмЪр- 
ности расположешя, представлены поднявшимися на заднихъ ногахьъ до 

соты человЪческаго роста и нерфдко повторяются въ геральдическомъ 

'лЪ. Вышеупомянутый базальтовый рельефъ съ надписью Нарамъ- 
Сина, находяцийся въ константинопольскомъ музеЪ (см. рис. на стр. 
196) — также единственное въ своемъ родЪ произведеше. На немъ 
сохранилась полуфигура царя съ остроконечной бородой, въ высокой 
тарЪ, обращенная профилемъ влЪво; въ опущенной правой рукЪ и 
полуприподнятой лЪвой она держить древко оружйя или какой-либо 
символическ  предметъ. Волосяная одежда оставляеть открытыми 
правую руку и правое плечо. Голова имфеть семитическй типъ. Въ 


\. > 
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надписи, по Шейлю, заключается смфсь семитическихь и сумерШ- 
скихъ -элементовъ. Въ отношеши рисунка, если не считать изобра- 
жешя груди во всю ея`ширину и анатемическихь погрёшностей въ 
плечевомъ и локтевомъ сочленешяхъ, фигура царя отличается чрезвы- 
чайною естественностью и мягкостью. Особенно жизненно моделиро- 
ваны голова и руки; несмотря на то, что поверхность рельефа сильно 
пострадала, тонкая разработка деталей бросается въ глаза. 

Переносясь на югъ, мы встрфчаемь въ СирпурлЪ болфе зрЪлое 
искусство, относящееся однако не къ четвертому, а 
къ третьему тысячелЪт!о до Р. Хр., а именно въ де- 
сяти статуяхъ зеленоватаго долерита, найденныхъ въ 
развалинахъ дворца въ Телло. Къ сожалЪнйо, ни у 
одной изъ нихъ не сохранилось головы; за то были 
найдены отдЪльныя головы, изъ которыхъ одна, по всей 
вЪроятности, принадлежала какой-либо изъ этихъ ста- 
туй. Одна изъ этихъ статуй, обильно покрытых над- 


писями, изображаеть царя Урбау, остальныя е 
вять царя или верховнаго жреца Гу, вЪ ич 
величину. Небольшой статуЪ Урбау, @гояща В 


ростъ, не достаетъ не только голорыщь н®, и но акъ 
и статуи Гудеа, она ‘изображаеть/ цар Жее, задра- 
пированнымъ лишь |в ‚бобы рехугольный ку- 
сокъ ткани, обрайующи на тей части тЪла какъ- 
бы колоколъ ви т рединувуа ‘черезъ лЪвое плечо, такъ 
что, правыяь плечо] и Вука остаются ничёмъ не прикры- 


— 


ыы? Во въ дЪйствительности она отличается отъ ста- 


ее\ а названнаго царя большею архаичностью, 


юся въ короткости и стиснутости членовъ 


А , 
\ < , : Древне- халдей- 
в и ВЪ боле плоскомъ, поверхностномъ обозначеши ихЪъ ская бронзовая фи- 


> . е г гура женщ {№ 
формъ, напр. въ полномъ отсутстыи складокъ одежды. аз и Сарове. ь 


Изъ статуй Гудеа, которыя, если судить по надписямъ 

на нихъ, нЪкогда стояли въ разныхъ храмахъ, какъ приношеня 6о- 
гамъ, четыре изображаютъь царя сидящимъ, а четыре — во весь ростъ. 
Во вефхъ нихъ видна окаменфлая симметричность, распространяю- 
щаяся и на верхшя, и на нижыйя конечности, а потому указыва- 
ющая на болЪе древнюю ступень развитЁя искусства, чЬмъ „фронталь- 
ность“ въ смысл Юл/уса Ланге. Руки лежать одна въ другой на груди, 
обЪ ноги, обращенныя прямо впередъ, параллельны между собою, и хотя 
въ сидячихъ статуяхъ достаточно обработаны, но слишкомъ сближены 
одна съ другою; въ стоячихъ статуяхъ, благодаря ихъ положенйо, пятки 
исчезають въ массЪ статуи, но стопы отдфлены одна отъ другой не- 
большимъ пространствомъ. Формы тБла вообще еще довольно укорочены 
и уширены, но иногда, какъ и у статуй въ натуральную величину, им%- 
ютъ „узыя плечи“, что, повидимому, обусловливается первоначальной 
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массой куска д1орита, изъ котораго онЪ изваяны. Необходимо однако 
замЪтить, что во всЪхъ этихъ статуяхъ мы видимъ истинное, вполнЪ 
сознательно-выполненное воспроизведене человЪческаго тЪла. Глазъ 
современнаго намъ анатома найдеть здЪсь уклоненя оть совершенной 
точности, но въ общемъ нагое тЪло, хотя и слишкомъ мясистое, вылЪ- 
плено вЪрно и мягко, а на одеждЪ, умышленно гладкой и натянутой, 
въ надлежащихь мЪестахь намфчены складки и оторочка ткани; если 
локти слишкомъ угловаты, а кисти рукъ черезчуръ силющены, то пальцы 
на рукахъ и ногахъ съ ихъ суставами и ногтями изваяны съ натураль- 
ностью, не оставляющей же- 
лать ничего лучшаго. Лишь 
одна изъ сидячихь статуй 
имЪеть колоссальный размЪ ра 
Изъ остальныхъ, одна 
ставляегь царя Г. съ 1 


номъ Иостройкви, тая съ 
сштабомъ днях (см. 


\. Эти околич- 
т какъ и мномя 
над: на постройкахъ, ви- 
дИмо свидтельствують о томъ, 
какое важное значеше прида- 
вали месопоТамеке цари своей 
строительной — дЪятельности. 
Одна изъ меньшихъ статуй во 
весь роетъ (см. рис. на стр. 
200) отличается величайшей 
тонкостью и свободою иепол- 
'Древие- бавилонск!@ рельефу. Съ фотограф. нешя. Голова, найденная по 
близости отъ этого торса, со- 

вершенно оголена; волосы и борода гладко выбриты, и только емЪло- 
изогнутыя брови, сроспйяся надъ переносьемъ, очерчены рЪзко. Во- 
обще это — прекрасно сформированная голова съ большими откры- 
тыми глазами и полными, правильными чертами лица. Подобныя 
же черты, но выполненныя еще тоньше, мы находимъ въ двухъ 
другихъ, также гладко-выбритыхь головахь (см. верхый рис. на 
. 201, фиг. 6), по сравненю съ которыми такъ называемая „го- 
лова съ тюрбаномъ“ имЪфеть болЪфе строй и боле древшИ харак- 
теръ. Ея болЪе оживленное лицо также гладко-выбрито, но пышныя 
кудри на головЪ изображены совершенно правильными небольшими 
сипральными лишями и связапы лбомъ въ видЪ дадемы или тюр- 
бана (см. верх! рис. на стр. РК, 4 а). Одинъ обломокъ бородатой 
головы выиолненъ, напротивъ того, свободно и мягко, вполнф соотвЪт- 
ственно общей свободЪ и мягкости, которыми отличается рельефъ Нарамъ- 


‚нее\отХ поздн/ыййаго, оть подражающаго 
гпревйостй._ Въ СирпурлЪ были найдены 
‚ цали уфы сь изображенйями битвъ Исду- 
бара, подобными тЪмъ, съ которыми мы 
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Сина. Повидимому, въ промежутокъ времени между древней и болЪе 
позлн^Й эпохами, когда было принято отращивать волосы и бороду, былъ 
перюдъ, въ которомъ ихъ брили или носили коротко-остриженными. 
Изъ чиела изваян Ш, найденныхъ при прежнихъ раскопкахъ и признан- 
ныхЪ, на основан!и раскопокъ въ Телло, древне-халдейскими, слЪдуетъ 
упомянуть еще объ одной небольшой статуЪ Луврскаго музея, изобра- 
жающей сидящую женщину съ большой головой, въ волосяной одеждЪ 
(см. нижнШ рис. на стр. 201). 

Изъ декоративныхъ скульитуръ этого времени, найденныхъ въ 
Телло, должно прежде всего указать на 
небольшое круглое подноже, на нижней 
ступени котораго сидятъ на-корточкахъ 
ная мужеюя фигуры, прислоненныя спи- 
ной къ среднему цилиндру. ЗамЪчательна 
также каменная ваза царя Гудеа, рельефъ 
которой представляеть собою символиче- 
ское изображеше, состоящее, совершенно 
такъ же, какъ греческ! И кадуцей, изъ двухъ 
ЗМЪИ, обвившихея вокругъ жезла (см; 
на стр. 202). -ъ \ 

Дальний ходъ. аразвитАя февие- 
вилонскаго искусств, ‘бытв, можеть, „йсето 
удобнЪе прослЪдить | [по `бстАрукилиидри- 
ческихъ печатей. | в здфсь ‘невсегда бы- 


ваетъ лерко, отличить дъйствительно древ- 


Межевой столбъ Н о . 
уже познакомились. Въ дальнфйшемъ раз- Е Пе 


вити этой отрасли искусства, вступаетъ 
въ свои права стиль рельефа, дающ предпочтене профилю, а нагота 
героическаго перюда при изображеши религозныхъь обрядовъ см\- 
няется болЪе культурнымъ костюмомъ, причемъ на ряду съ гладкою 
четырехугольною драпировкою появляется одежда, образующая широкя 
складки. Только одна богиня, по господетвующему мнЪн!ю, которое 
оспариваеть Саломонъ Рейнахъ, великая богиня Истаръ, впослЪдствйи 
перешедшая въ Грецию съ именемъ Афродиты, и на цилиндрахъ обыкно- 
венно изображается нагою съ ясно выраженною женскою формою бедеръ; 
на воспроизведенномъ у насъ цилиндрЪ изъ Ура (см. рис. на стр. 194, 
фиг. ж), находящемся въ коллекщи Леклерка, въ ПарижЪ, Исдубаръ 
является снова нагимъ и въ маломъ видф позади сцены молешя, зани- 
мающей первый планъ. 

То же самое наблюдается и во множествЪ древне-вавилонскихъ гли- 
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няныхъ и менЪе многочисленныхъ бронзовыхъ фигуръ. Характерный 
типъ нагой богини представляеть одна глиняная статуэтка Луврекаго 
музея, отличающаяся отъ обычной строгой „фронтальности“ легкимъ 
наклономъ головы. Однако древне-халдейско-сумерекое происхожденя 
этого произведешя отнюдь нельзя считать доказаннымъ. Дфвственныя 
формы нагого женскаго тфла мы ‘встрфчаемъ въ одной несомнЪнно 
древне-халдейской бронзЪ изъ Телло (см. рис. на стр. 203), въ которой 
довольно изящно разыгранъ мотивъ несешя корзины на головЪ. 
Дальнйшее развите древне-вавилонскаго искусства или, вЪрнЪе, 
его движе- 
не назадъ, 
вплоть до 
наступле 


чеетва, 
ясифе все- 

го выказы- 

вается въ 

нЪкоторыхъ 

рельефахъ. 

Такъ, концу 

третьяго ты- 

сячель я | 
доР. Х.при- | 
писывается 
небольшой, 
тонко-ис- 
полненный 
рельефъ берлинскаго музея (см. рис. на стр. 204), изображающий царя, 
къ которому низшие боги подводятъ одного изъ высшихъ боговъ. ЗдЪеь 
все проникнуто еще чисто древне-вавилонскимъ вкусомъ. Глиняныя 
доски изъ одной гробницы‘ въ СенкерехЪ, срисованныя Лофтюсомъ, | 
вроятно также относятся къ Ш-му тысячелфию до Р. Хр. Сцены охоты | 
и происшестыя повседневной жизни, изображенныя на этихъ доскахъ, | 
представляются болЪе оживленными по движению и болЪе свободными по 

рисунку, ч$мъ предшествовавиия имъ произведеня халдейскаго искусства, 
но небрежными и поверхностными въ отношеши исполненя частностей. 
Фигура царя на межевомъ базальтовомъ столб Британскаго музея, от- 
носимомъ къ ХП-му стол. до Р. Хр., и о которомъ мы уже говорили, испол- 
нена въ новомъ стилЪ, отличномъ оть древне-халдейскаго. Обыкновенно 
ее считаютъ изображешемъ царя Мардука-надинахи (1127—1105 гг.), но, 
по Гоммелю, она скорфе представляеть Навуходоносора Т (1187—1181 гг.) 
{см. рис. на стр. 205). Не смотря на древний характеръ этого произведешя, 


ефъ: Поклонен!е богу солнца. По Перрь п Шипьё. 


В 
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выражающийся въ укороченности пропорщ! тЪла, во всей позЪ и въ 
одфяви царя, вооруженнаго стр$лой и лукомъ, мы уже видимъ переходъ 
къ ассирШекому стилю, обнаруживающися въ тяжелой, богато-расшитой 
одеждЪ безъ всякихъ складокъ, въ тщательномъ прикрыт!и веЪхъ частей 
тЪла и, наконецъ, въ растительной розеткЪ на ‘арЪ. Рельефъ 
Британскаго музея изъ храма солнца въ СиппарЪ, изображающий покло- 
неше богу солнца, Самасу, сидящему на тронЪ, и въ которомъ мы нахо- 
димъ колонну легкой конструкщи съ капителью, снабженною волютами 
и сь такою же базою, относится лишь къ 852 г. до Р. Хр., т. е. къ той 
порз, когда рядомъ съ вавилонскимъ искусствомъ уже процвЪтало асси- 
рЙйское. ЗдЪеь уже мало слЪдовъ той силы и солидности, которыми 
отличалось халдейское искусство за три тысячи лЪть до нашей эры 


(см. рис. на стр. 206). 
Для оцфики древне-халдейскаго искусства лучше всего п о 
ко 


въ разсчеть произведешя месопотамскаго искусства, возникция до 
а 


Ш-го тысячелья до Р. Хр. Эти произведешя йъуч ВВЫМЪ 
образомъ потому, что соотвЪтетвовали услоямъ времени 
своего происхождешя. Въ отношени херрасбобразн: ба постройки 


своихъ храмовъ и по большей части 
дейцы стояли еще на уровнф до 


кЪ, древше хал- 
рических первобытныхь наро- 
`довъ. Съ усовершенезво тъ (постройки ®евоихъ дворцовъ и въ 0со- 
бенности съ усифхами й вЪческаго тЪла, они поднялись, 
соотвЪтственно своей о культурЪ, на степень истинно-художе- 
ственной нацыг. Но |продолжать развите ихъ искусства было суждено 
не имъ ъ наслЪиникамь — ассир!цамъ. 


за _ 8. АесирШекое некуеетво. 


произведен ассирШскаго искусства, разрушенныхь и 

ебенныхъ вслЪдетыЫе внезапныхъ катастрофъ, въ течеше двухъ 
тысячельМй ипокоились непробуднымъ сномъ подъ лишенными всякой 
растительности холмами мусора, и лишь во второй половинЪ Х1Х-го вЪка 
явились на свЪгь благодаря дорого стоившимъ раскопкамъ французовъ и 
англичанъ. Въ АссурЪ (нынЪфшнемъ Калехъ-Шергать), родин% первобыт- 
наго бога того же имени и сЪверныхь семитовъ, получившихъ оть нея 
назване ассир@цевъ, находившейся на правомъ берегу Тигра, открыты 
отдЪльные остатки памятниковъ древне-ассирскаго искусства. Гораздо 
плодотворнЪе были результаты раскопокъ Ниниви, позднЪИшей столицы 
Ассирш, лежавшей на лЪвомъ берегу верхняго Тигра, любимаго города 
великой богини Истаръ. Въ самой Нинивш, на развалинахъь которой 
нынЪ стоять насупротивъ города Моссула мЪстечки Куюнджикъ и 
Неби-Юнусъ, въ КалахЪ, ныньшнемъь НимрудЪ, къ югу оть Ниниви, 


и въ Имгуръ-БелЪ, нынфшнемъ БалаватЪ, къ востоку оть Нинив!и, англи-_ 


чане А. Г. Лайярдъ, В. Кеннетъ-Лофтюсъ, Гермуздъ Рассамъ и Георгъ 
Смить сдфлали великйя, крайне-важныя открытя, главные результаты 
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которыхъ поступили въ БританскШ музей, въ ЛондонЪ. Въ Дуръ-Сарру- 
кинЪ, нынЪшнемъ ХорсабадЪ, къ сфверу оть Ниниви, раскопки произ- 
водили французы Ботта и Фланденъ, Пласъ и Тома. Поэтому произве- 
дешя искусства, найденныя въ ХорсабадЪ, находятся въ Луврекомъ 
музеЪ, въ ПарижЪ. 

АссирШцы, н$когда населявийе означенныя мЪста, сильные и 
мускулистые, любители войны и охоты, влили новую струю въ дрях- 
лЪвшее мёсопотамское искусство 1Х, УШ и УП столь до Р. Хр., и 
‚хотя эта струя не отличалась большею чистотою, но все же была и болЪе 
сильной, и болЪе живой и свЪжей. Конечно, ассирЙцы сознавали себя 
плотью и кровью вавилонянъ, которымъ были обязаны какъ своей религей, 
государственными учреждешями, наукой и литературой, такъ и основ- 

— - — ными чертами своего искусст 
И, но они не гнушались 
ствовать нЪкоторы ль 


0 
формы офнам ке и 


у своихъ хъ родетвенни- 
отиптЯнъ.- вы Но уже самый 
н аго развит я ис- 


усства-на берегахъь Тигра въ 
У наибольшаго процвЪтайя 
ассирШскаго государства, про- 
должавшуюся четверть тысяче- 
лия (884—-626 до Р. Х.), дока- 
зываетъ, что сЪверные месопо- 
тамцы сознательно шли своимъ 
собственнымъ путемъ; дЪйстви- 
оизведешя ассирскаго искусства занимаютъ среди подоб- 
зведенй, оетавшихся оть всЪхъ народовъ земнаго шара, 
совершенно отдЪльное положеше, велЪдетые чего нельзя назвать асси- 
рИйцевь подражателями въ дурномъ смыслЪ этого слова. Такъ напри- 
мЪръ, крылатые львы и безкрылые быки съ человЪческими головами, 
стоявиШе въ видЪ горельефныхъ колоссовъ на стражЪф при входахъ въ 
ассирШеве дворцы, по своимъ мивологическому характеру и значеню 
могли быть и вавилонскаго происхожденя. Но если бы употреблеше 
ихъ, какъ символовъ и декоративныхъ фигуръ, было у вавилонянъ столь 
же распространено, какъ у ассирШцевъ, то они были бы открыты не на 
одной только ассирШской почвЪ. Известняковыя или алебастровыя плиты 
съ рельефными изображешями различныхъ эпизодовъ изъ жизни царя, 
приставленныя одна возлЪ другой и тянувиИяся рядами по нижней ча- 
сти стЪнъ на дворахъ, въ проходахъ и въ залахъ дворцовъ ассир- 
скихъ государей, нагляднЪфе всего свидфтельствуютъ о нащонально-асси- 
рскомъ дальнзйшемъ развити мессопотамскаго искусства, хотя и не под- 
. лежить сомнЪийю, что стиль этихъ рельефовъ образовался въ ВавилонЪ 


рць, Свпхериба въ КуюнджикЪ. 
О Лайяду (И, табл. 17). 
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НаиболЪе прямая связь ассирскаго искусства съ вавилонскимъ 
видна въ архитектурЪ, къ которой такъ или иначе относятся 
почти всЪ открытые доселЪ художественные памятники Ассир!и. 
И въ этой странЪ главными строительными матералами служили 
штампованная глина, просушенный на солнцф кирпичъ, въ выдающихся 
мЪетахъ кирпичъ, обожженный въ огнЪ, кое-гдЪ глазурованный. Асси- 
рсве храмы, носивиИе назваше „цигурать“ представляли собою, точно 
такъ же, какъ халдейсые и вавилонск!е, массивныя террасообразныя 
постройки, кверху съуживавийяся. Но прямоугольное основаше, господ- 
ствовавшее на югЪ Месопотами, здЪсь, на сфверЪ, уступило мЪсто квад- 
ратному, получившему свое начало въ Средней Месопотами. Какъ и 
дворецъ царя Гудеа въ СирпурлЪ, о которомъ мы говорили выше (ср. 
стр. 196), дворцы состояли изъ большаго или меньшаго числа дворо 


изъ которыхъ каждый, вмЪеть съ выходившими на него залами о 

коями, представляль собою одно замкнутое цфлое. Несколько так 

отдЪлен, обыкновенно три, помфщешя для мулмин щинъ и 
т 


съ массивными входными воротами № обр: дно, увЪнчанное 


зубцами, здаше на широко-раски ся во ени, на которое вели 
двойныя лЪъетницы мп ши ®ружная поверхность стЪнь 
ь 


ра 
дворцовъ, какъ и в1 И на главномъ фасадЪ расчленялась 
системой углублен! профиль которыхъ, разумЪется, обу- 
словливаемы\ьхарактёромъькирпичныхь построекъ, соотвЪтствовалъ двой- 


но ойному ряйу зубцовъ, расположенныхъ ступенями. Древне-хал- 
е ен ‘фасада на части круглыми столбами, поставленными 
во В другого, встрЪЬчается мЪетами ивЪ Аесирш. Низке верхше 
Э ывавицеся на плоскую кровлю, имфли видъ лишь башенокъ 
отдфльНыхь выступахъ стьнъ; окна или галереи съ колоннами явля- 
лись, повидимому, только въ такихъ надстройкахъ на стьнахъ и надъ 
воротами. Однако и туть нётъ недостатка въ признакахъ дальнфИйшаго 
развитя сравнительно съ древне-вавилонскимъь зодчествомъ. Прежде 
всего должно замЪтить, что ассирШцы употребляли сводъ гораздо чаще, 
нежели древше халдеи юга. Южмусъ Опперть говоритъ: „Еще и въ 
нынЪшнемъ ВавилонЪ постройки сооружаются изъ кирпича и деревян- 
ныхь столбовъ, въ противоположность новой Ниниви (Моссулу), гдЪ 
своды кладутся изъ сырого кирпича“. `` 
Въ ассир@скихь развалинахъ сохранились явственныя части коро- 
боваго свода, съ одной стороны надъ пролетами вороть городекихъ. 
стЪнъ, а съ другой въ водосточныхъ каналахъ, въ которыхъ можно 
видЪть то  циркульный, то эллиптичесый, то заостренный сводъ. 
Куски кладки, которые можно было принять только за остатки обрушив-› 
шихся сводовъ, найдены также въ хорсабадекомъ дворцЪф. Ворота и 
двери обыкновенно имфли дугообразную форму верха, но ветрёчаются 
Истор!я искусства. 1. я 14 


для хозяйственныхъ потребностей, были обнесены д стЪной 
съ четырехугольными выступающими изъ зубчал башнями и 
ал 


` 
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также двери съ прямолинейнымъ верхомъ. Коробовыми сводами, по- 
видимому, покрывалиеь проходы и продолговатыя главныя залы двор- 
цовъ. Французеюе изолЪдователи, со временъ Пласа и Тома, утвер- 
ждаютъ, что нЪкоторыя изъ квадратныхь залъ имЪфли купольное 
покрыт. На происходящихь изъ Куюнджика рельефахъ Британскаго 
музея изображены неболышя здашя (см. рис. на стр. 208), доказы- 
ваюця, что ассирянамъ. не были чужды постройки съ куполообраз- 
нымъ покрытемъ. Однако на прочихъ плитахъ съ изображенями ассир!й- 
скихъ дворцовъ, кромЪ армянскихъь зданй съ фронтономъ, мы видимъ 
исключительно постройки еъ плоской крышей. Во всякомъ случаЪ, 
такая крыша, устроенная на деревянныхъ балкахъ, сверху которыхъ на- 
мощенъ полъ изъ битой глины, составляетъь общее правило въ ассир- 
скомъ строительномъ дЪлЪ, какъ это подверждается тфмъ, что Лайяр. 

при своихъ раскопкахъ постоянно находилъ кучи золы отъ обугив- 
шихся балокъ, равно какъ 
и тм что та, ях ца- 

у 


ей Г о кедровыхъ 
ах я привови- 

1 Я строекъ, 
енныя колонны, на- 


@олько можно судить по не- 
многимъ сохранившимся оть 
нихъ обломкамъ, примЪня- 
лись при посфройкВ десирйскихь дворцовъ только въ указанныхъ выше 
побочн 'ЪстахЪ, или же какъ украшешя наружной поверхности стЪнЪ. 
ажене внутренности дома на одномъ бронзовомъ рельефъ, 
Й Вь Балавать (см. рис. на этой стр.), точно такъ же, какъ 
брын, оболочка деревянной колонны, найденная Пласомъ на одномъ 
, дворовъ въ ХорсабадЪ, и наконецъ надписи, разобранныя Мейесне- 
ромъь и Ростомъ, изъ которыхъ одна гласить, что Санхерибъ прика- 
заль подиереть колоннами потолокъ въ одномт, помфщеши нижняго 
этажа, — показывають, что ассирцамъ не были чужды деревянныя ко- 
лонны въ значени подпоръ. Во всякомъ случаЪ, колонны въ Ассири 
исполняли свое назначеше лучше въ тхъ, похожихъ на шатры, легкихъ 
пебольшихъ храмахъ (аеещае, павильонахъ, кюскахъ), которые въ ней, 
какъ и въ Египт$, существовали на ряду съ массивными сооружешями, 
известными намъ преимущественно по изображенямъ на плитахь съ 
рельефами, чьмъ въ монументальныхъ здашяхъ. : 
Изображеше настоящаго шатра найдено въ сЪверозападномъ двор- 
цЪ въ НимрудЪ (см. верхнй рис. на стр. 211). Верхше концы пред- 
ставленныхъ здЪеь подпоръ свободно выходятъ наружу. Капитель 
съ волютами, та, что па рисункЪ видна съ лЪвой стороны, поразительно 
напоминаеть подобныя капители, встрьчаюцщйяся въ египетской живо- 
писи (см. таблицу „Древне-египетеке орнаменты“ фиг. ж, з, и). Своеоб- 
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разны также двЪ капители, что направо, съ волютами и съ обращенными 
другъ къ другу фигурами каменнаго барана на подставкахъ, помфщен- 
ными надъ волютами. Основываясь на этомъ мотив%, Перро видить 
въ ассирШской волютЪ какъ здЪеь, такъ и повсюду, подражеше рогамъ 
каменнаго барана. Однако такое 
объясненше происхождешя волю- 
ты, въ смыелЪ общаго положення, 
маловЪроятно. На хорсабадскихъ 
и куюнджикскихъ рельефах не- 
болыше храмы представляются 
не шатрами, а каменными по- 
стройками; ихъ колонны, какъ и 
вездЪ въ Ассирш, — круглыя и 
гладыя. Волюты ихъ капителей 
удвоены, поставлены одна надъ 


ь 


другою. Наконецъ, рельефъ въ - 
Британскомъ музеЪ, изображаю- 
щи бога солнца въ его храмЪ съ 
колоннами, доказываеть, что ка- а 
питель съ волютами употребля- 
лась еще въ поздне-вавилонекомь и 1% (ср. стр. 206) и что, слЪ- 
довательно, на нее цель: ъ на ассирШское изобрЪтене. 
Не особенно невърдят дставляется предиоложене, что она 
произошла офь дгицетск 
рекой тектурЪ встрЬчаются типы колониъ, принадлежанце только 
Й юдА" относится хорсабадская ко- 
н пителью въ видЪ приплюснутаго 
= Энижн рис. на этой стр.), украшен- 
аго двумя вЪицами изъ дугъ, охватывающими 
одинъ другой; сюда же слЪдуеть отнести най- 
денное въ КуюнджикЪ подножие колонны, имзю- 
щее подобную же форму и подобное украше- 
не; это подноже покоится на спинЪ крылатаго 
быка съ человЪ ческой головой. Сюда относится 
также обломокъ базы изъ Нимруда, въ видь 
крылатаго сфинкса полу-египетскаго характера — канитель въ виз ие 
(см. верхшй рис. на стр. 212). Что подножйямъ А 
колоннъ дествительно придавали видъ этихъ Е 
фантастическихь животныхъ, какъ то дфлалось потомъ въ средне-вЪко- 
вой Европф, видно изъ одного рельефа. найденнаго въ КуюнджикВ и 
находящагося въ Британскомъ музеЪ. Подножя колоннъ здашя, изо- 
браженнаго на этомъ рельефЪ, имфюця видъ круглыхъь подушекъ, по- 
коятся на спинахъ животныхъ, стоящихъ парами, одно противъ дру- 
гого. Нижн!Ш край этой подетавки орнаментированъ ступенчатыми зуб- 
14* 
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цами. Не подлежить сомнЪн!ю, что всЪ эти формы, за исключешемъ 
сфинкса, — месопотамскаго происхождешя. 

И такъ, по части главныхъ ассирскихь орнаментальныхъ мо- 
тивовъ мы уже познакомились съ двухъ- или трехступенчатыми зуб- 
цами, встрЬчающимися также въ видЪ рядовъ, и 
съ вфицами циркульныхъ дугъ, имфвшихъ самое 
разнообразное примфнеше. Изъ геометрическихь 
фигуръ, ветрЪчается, кромЪ того, простая стЪна 
перекрещивающихся лин, а для оживленя длин- 
ныхЪ полосъ особенно часто употреблялся мотивъ 
стропиль д. Изь мотивовъ чисто-техническаго 
происхождешя, коренной принадлежностью Месо- 


потами были лента и плетенье, которыя мы ул 

Е. видфли въ древней ХалдеЪ (ср. стр. 197). м 
: того, въ месопотамской орнаментикЪ ую рошь, 
играли баснословныя крылётыя ‚ иногда, 
оо ярыитьй, крылатые быки и коши (ср. ис\ на этой 
м @  стр.), или животныя видЪ, изо- 
‹ браженныя т0 ‘@тоящи но>противъ другого, 


какъ въ гербахъ, то борющими о образующими собою 
длинные ряды. Не то было съемоФивами тельнаго царства. Къ пред- 
ставленю о розетки брнаментныя фигуры различнаго 
происхожденя. \3у ы и концентрическе круги, иногда 
: . у окаймлен- 
ЕЯ ные неболь- 
ее ие г ` шими круг- 
( 3 лыми  воз- 
вышеньи- 
цами, кае 
мы уже ви- 
дли въ 
древней 
Халдев (ср. 
стр. 197), 
принадле- 
жатъ къ 
_Ассир! ско крылатые кони и священное дерево. По Лайярду (1, табл. 50). числу 
астрономи- 
ческихъ мотивовъ. НаиболЪе употребительная и въ Ассир!и розетка, 
заимствованная изъ растительнаго царства, имЪеть видъ звЪздчатаго 
р . цвЪтка, если смотрВть на него сверху, въ род обыкновеннаго подсол- 
ы. нечника или маргаритки. На одномъ ассирскомъ рельефЪ поздиЪй- 
шаго времени мы видимъ отчетливое ея изображеше въ видЪ цвЪтка 
на длинномъ стеблЪ (ср. верх рис. на 232). ДревнЪйшая изъ со- 


— 
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хранившихся месопотамскихъ розетокъ помфщена на тарЪ царя Мар- 
дукъ-надинъ-ахи, или Навуходоносора 1, ХИ столфимя до Р. Х. (ср. стр. 
206). „Во всякомъ случаЪ, въ орнаментащи египетскихъ потолковъ она 
встрЪчается еще раньше. Но образецъ для этого мотива настолько подъ 
руками у всЪхъ и каждаго, что подобный орнаменть могъь быть изобр%- 
тенъ какъ въ ЕгиптЪ, такъ и въ Месопотами, вполнф самостоятельно. 
Не должно однако смЪшивать ро- 
зетку съ четырехлиственникомъ и 
трехлиственникомъ. На ряду съ ро- 
зеткою, заимствованною изъ цар- 
ства растенйй, въ ассир ской орна- 
ментикЪ видную роль играетъ паль- 
метта, опахало изъ расправленныхъ 
листьевъ. Обыкновенно ея отдЪль- 
ныя листья украшены полосками и 
выходять всЪ вмЪетВ изь подобя 


© 
Ассир!Яск!Й орнамен 
и 


цвЪточной чашечки съ небольшими атабымя ябуба 

завитками, напоминающей собою 

подобныя же египетекя фигуры. у сте оделжаются въ видЪ 

дугообразно-извитыхъ лентъ, на которых раси: енъ рядъ отдльныхъ 

пальметть. Иногда дахъ ЗпаЯмМетта чередуется съ фигу- 
е ивотнаго изображается на ея 
йр®” едва ли правы, сводя эту ассир скую 


въ таку 
рами животных о. 
и у; 
ю, вда, впослЪдетви персы смотрЪли какъ на 


й 
верхушкЪ. Дьёлафу 
пальметту, на кдгор 
ьмовой верхушки, къ 


силуеть оящей и 
ной ‘египетской пальметтЪ; это 
Ъроятно, что въ древне-халдей- 


открыть. Во всякомъ случаЪ, ассирШцы 
создали, въ качествЪ излюбленнаго орнамента, 
на ряду съ розеткой, свою собственную паль- 
метту съ весьма характернымъ схематиче- крылатый диекъ солнца съ асси4 
скимъ очерташемъ. Среди розетокъ и паль- ким» вожествомь По Лайярду 
метть, равно какъ и независимо отъ нихъЪ, в 

иногда встрЪчается фигура на длинномъ стеблЪ, кверху заостренная, по- 
добная почкЪ или плоду, которую — можеть быть, совершенно оши- 
бочно — называли кедровой шишкой, и другая фигура, круглая, посре- 
динЪ со свфтлыми полосками на темномъ фон, увфичанная наверху 
тремя листочками, имъющая видъ тоже почки или плода и называемая, 
вЪроятно также неправильно, гранатовымъ яблокомъ (см. верх рис. 
на этой стр.). Очевидно, обЪ эти фигуры не имфють ничего общаго съ 
египетскимъ лотосомъ, хотя, какъ мы увидимъ ниже, этоть послВднШ 
въ свое время дЪйствительно входилъ въ ассирШекую орнаментику и 
безъ всякой передфлки, въ видЪ цвЪтка или цвЪточныхъ бутоновъ, по- 
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перемвнно примфнялсея въ рядахъ орнаментовъ. Нельзя отрицать, что 
собственно ассирШская растительная орнаментика отзывается египет- 
ской; но уже манера сопоставлешя вышеозначенныхъ формъ съ ‚ленто- 
образными и плетеньевидными мотивами съ одной стороны, и съ фигу- 
рами изъ царства животныхъ сь другой, имЪеть вполнЪ ассирШекй 
характеръ, и никто, въ отношеши общаго внечатлЪня, не смЪшаеть 
ассирскаго орнамента съ египетскимъ. Изь числа символических 
орнаментовь Аесири, крылатый солнечный дискъ дЪИствительно заим- 
ствованъ изъ Египта. Но изображеше на этомъ дискЪ божества въ образЪ 


б бородатаго мужа — уже опять чисто-месопотамскаго происхождевя (см. 
нижнШ рис. на стр. 213). Равнымъ образомъ, аз1ятекаго происхождешя 
чтакъ называемое „священное дерево“ — роскошное соединеше вышеоз- 
наченныхъ пальметть и т. наз. кедровыхъ мотивовъ, комбинированныхЪ 
различным образомъ (см. рис. на этой стр. и нижи рис. на стр. 212). 
Смыслъ этого изображешя не выясненъ; но такъ какъ съ обЪихъ его 
сторонъ были, въ геральдическомъ стилЪ, помфщаемы крылатые духи, 
фигуры людей, или звЪрей, то, по всей вЪроятноети, оно имЪло какое- 
либо религ1юзное значеше. 

Вышивки, которыми украшены одежды, изображенныя на каменныхъ 
рельефахъ, даютъ намъ весьма наглядное общее представлеше обо всЪхъ 
этихъ мотивахъ и, въ то же время, ясное поняе о столь же высокомъ 
состояШи вышиван!я въ ассирШскихъ художественно-ремесленныхъ 
производствахъ, какъ и въ ВавилонЪ въ ХПИ вЪкЪ до Р. Х. (ер. стр. 206). 
Напротивъ того, художественное гончарное производство, пови- 
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говъ, или преслЪдуемаго непрятеля, переплывающаго рЪку. Въ этихъ 
случаяхъ, чувство формъ во всей совокупности организащи нагого тЪла 
оказывается мало-развитымъ. Въ этомъ отношеши, египтяне стояли выше 
ассирИцевъ. ТЪмъ не менфе нфкоторыя, частности, какъ напр. число ре- 
беръ, часто правильно наблюденное, положеше рукъ и постановка ногъ 
показываютъ, что глаза ассирШекихъ художниковъ съ самаго начала 
видфли лучше, чЪмъ египетсве. Въ египетскомъ рельефЪ было принято 
за правило при профильной постановкЪ обфихъ ногъ изображаль и ту, и 
другую съ внутренней стороны, т. е. со стороны большого пальца; въ ас- 
сир!Йскомъ же рельефЪ нога, ближайшая къ зрителю, всегда изобража- 
лась правильно; точно также рука, находящаяся ближе къ зрителю, вос- 
производилась вмЪеть со своимъ плечомъ въ приблизительно правиль- 
номъ профильномъ положеши, и иногда, хотя и не всегда, другая рук 


вершенно правильно заслонялась грудной клЪфткой, и на Ъ о 


вались видимы только ея кисть и предплеще. С®л я @03 
и движеншя, кавя сообщало человЪческом Блу © е И@кусство, 
никогда не удавались ассирШскому. „Ва то ихъ звЪрей 


въ охотничьихь сценахь и лошадей въ 
превосходять египетея въ отно 
движеншя. Въ изображен! 
дворцф, задый ллайъ 


1 ‘околичноети, намъчень лишь 
настолько, наскойьк необходимо к. того, чтобы сюжеть 
быль понятецф. Однако рока, предетавленная въ видЪ совершенно пра- 
‘заволнисЗыхв лиш и оживленная фигурами рыбъ и закручен- 

пями,' гораздо боле натуральна, ЧФмъ рЪки въ египет- 
` нахъ. Горы обозначены сЪтью чешуекъ, что составляеть 
так аВьктерный иремъ ассир@скаго искусства; затЪмъ нЪть недо- 
ка въ’деревьяхъ, хотя они изображаются схематически, безъ разли- 
чешя отдфльныхъ породъ, и очень аляповато. Нечего и говорить, что 
какой-бы то ни было намекъ на перспектизу отсутствуетъ. Слфдуюция 
одно за другимъ возвышешя рисуются, какъ на планЪ. Все, что стоить 
или растеть вертикально, изображается, ради ясности, какъ-бы отражаю- 
щиься въ зеркалЪ, въ лежачемь положени, иногда верхомъ внизъ. 
Вообще распредфяеше фигуръ въ пространствЪ, лишь только прерывается 
спокойное, простое чередоваше предметовъ, дфлается произвольнымъ и 
безпорядочнымъ. Но при этомъ отдЪльные эпизоды воспроизводятся смфло 
и съ жизненной правдой. Такимъ образомъ здфеь чувствуется“ недоста- 
токъ не вЪрности взгляда, но умЪнья вЪфрно передавать наблюденное. Е 
Замфчательна широкая полоса клинообразныхъ надписей, тянущаяся 
вдоль всъхь четырехъ стЪиъ, всегда на равной высотЪ, по везмъ заламъ 
дворца Ассурназирпала, въ томъ числЪ по заламъ, украшеннымъ изо- 
`браженями большихъ-фигуръ, гдф она проходить черезъ эти посаъдия 
поперекъ ихъ туловища. Поясняя содержаше изображений разсказами о 
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дъяшяхъ царя, она не составляеть органически-цфлаго съ отдЪльными 
пересЪкаемыми ею изображешями, но тмъ не менфе до извЪетной сте- 
пени увеличиваетъь ихъ декоративную связь между собой. 

О состояши круглой пластики во времена Ассурназирпала даеть 
намъ поняте его изваяНе величиною меньше натуры, хранящееся 
въ Британскомъ музеЪ (см. рис. на этой стр.). Само собою разумЪется, 
что оно, какъ и всЪ ассирШеюя статуи, имЪеть строго фронтальное 
положеше. Голова съ длинными во- 
лосами и длинной бородой ничЪмъ не 
покрыта. Туловище, разсчитанное на 
то, чтобы смотрЪть на него только спе- 
реди, очень сплюснуто. Въ рукахъ, 
кистяхъ рукъ и ногахъ — полное 
сутетые реалистичности; одежда; 
тывающая все тЪло, раздъялена на 'За- 
сти нашитою нанее ау Укра- 
и <Стеда ссурна- 
ритаыс музеь луч- 
аяше, выдержи- 
съ иЪеколько болЪъе 


дре такими же вавилонскими 
ху ми. Эти каменные, сверху закруг- 


ленные памятники съ изображешемъ 
царя, символическими околичностями 
и пространными надписями составляють 
особенность всего месопотамскаго ис- 
кусства; имъ любили давать форму не- 
высокихъ, притупленныхъ вверху обе- 
лисковъ, четыре грани которыхъ укра- 
шались рельефными  изображешями 
охотничьихъ и боевыхъ подвиговъ царя; 
расположенными одно надъь другимъ. 

Статуи Ароурнавириаль ©ь фотога — (Оболискь Ассурназирпала въ Британ- 
скомъ музеЪ упоминается рЪже, чфмъ 

обелискъ его сына, только потому, что оть него сохранилиеь одни об- 
ломки. Существоваше уже въ то время связи между египетскимъь и 
ассир@скимъ искусствами доказывають вырЪфзанныя въ египетском 
вкусЪ изъ слоновой кости головки, храняиияся въ Британскомъ музеЪ, 
если только онЪ происходятъь не изъ боле позднихъ построекъ; най- 
дены онф въ сЪверо-западномъ дворцЪ Нимруда и повидимому были 
вставлены въ деревянныя двери или досчатыя панно (см. рис. на стр. 221). 
Живопись по штукатуркв въ верхнихъ частяхъ стБиъ дворца Ассур- 
назирпала до нЪкоторой степени поблЪднЪла и стерлась послЪ того, какъ 
была открыта. По словамъ Лайярда, то были изящные цвЪтные орна- 


Ассир!СКОоЕ ИСКУССТВО ПРИ САЛЬМАНАССАРЪ П (860—824 гг. до Р. Х.). 221 


менты яркихъ красныхъ и голубыхъ тоновъ. Фигуры найдены въ жи- 
вописи только на глазурованныхъ кирпичахъ: сохранились обломки боль- 
шихъ картинъ на кирпичЪ съ такими маленькими фигурами, что каждый 
кирпичъ заключаеть въ себЪ цфлыя фигуры. На единственномъ обломкЪ, 
который былъ найденъ несомнЪнно въ нимрудскомъ сЪверо-западномъ 
дворцЪ, всЪ фигуры безъ головъ (ем. приложенную хромофотографическую 
таблицу „Ассирск кирпичъ съ цвфтными изображешями“, фиг. а). 
Въ противуположность позднфйшимъ изображешямъ этого рода, мы ви- 
димъ здЪеь на желтомъ фонЪ обведенныя чернымъ контуромъ зеленыя 
драпировки съ бЪлою обшивкою. Орнаментнымъ мотивамъ на кирпич 
соотвЪтетвуютъ украшешя, вышитыя на 
одеждахъ царя и его вельможъ, 0со- 
бенно роскошныя и разнообразныя на 
рельефныхъ плитахъ, сохранившихся 
въ сЪверо-западномъ дворцЪ. Вея древ- 
нЪйшая орнаментика ассирянъ съ ея 
мотивами, взятыми изъ животнаго и 
растительнаго царствъ, съ ея располо- 
женемъ рядами и въ геральдическ 
стилЪ, здЪеь передъ нами въ самом” 
изящномь исполнени., Однак офи \ 
скй цвЪтокъ лотоса е 
бронзовые сосуды съ\егт 
вамй ла 344 ныйд 
ченномъ ‘попили”въ него, оче- 

Фрагменть р®зьбы изъ слоновой кости, 


‚вил 4 о ний Бдетви. 
найденный вЪ сЪверо-западномт. двор- 


\ Ассурназирпала, Салманас- ту зу нимрудь съ фотографи Маневня 
са БП < —824 до Р. Х.), построилъ 

"Центральный дворець вь НимрудЪ (КалахЪ) и расширилъ начатыя еще 
при его отцЪ цостройки въ Имгурбелф (БалаватЪ). ВажиЪйиия изъ 
пластическихъ произведен, относящихся ко времени царствовашя этого 
государя, находятся въ Британскомъ музеЪ; это, вопервыхъ, — такъ на- 
зываемый „черный обелискъ“, на вефхъ четырехъ граняхъ котораго пом%- 
щены въ пять рядовъ, одинъ надъ другимъ, изображешя царей, дан- 
никовъ ассирШекаго государя, съ ихъ слонами и верблюдами (см. 
рис. на стр. 222); вовторыхъ, -- найденная въ АссурЪ (Калехъ-Шер- 
гатБ) базальтовая, утратившая голову фигура царя въ сидячемъ по- 
ложеши. и втретьихъ, большая часть знаменитыхъ бронзовыхъь плас- 
тинъ, служившихь облицовкою вороть въ БалаватЪ, съ изображе- 
щями походовъ царя. Стиль этихъ произведейИ отличается уже бо- 
лЪе мягкими, болфе расплывчатыми контурами и нЪсколько болЪе от- 
четливымъ заднимъ планомъ въ сравнеши съ тЬмъ, какой мы нахо- 
димъ въ сЪверо-западномъ дворцЪ. Сидящая фигура царя произво- 
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дить впечатлшШе слабаго подражая такой же царской статуи изъ 
Телло (ср. стр. 199). 

Въ центральномъ дворцЪ Салманассара П, въ НимрудЪ, найденъ также 
одинъЪ изъ совершеннЪйшихъ образцовъ ассирИской живописи на глазу- 
рованномъ кириичЪ, дошедитихъ до насъ (см. таблицу „Ассирсек. кирп. 
съ цвЪтными изображешями“, фиг. с). 
На одномъ и томъ же кирпичЪ изо- 
бражены въ цфлыхъ фигурахъ царь 
и сопровождающие его евнухъ и воинЪ; 
царь держитъ въ правой рукЪ чашу, 
изъ которой дЪлаеть возмян1е въ 
честь находящейся передъ нимъ 
фигуры, сохранившейся лишь нада 
половину. Контуры еще черфые; 
но уже едва замЪтны. „ВыцвЪтАМя 
краски костюмбвъ сутвь ОВцая, темно- 
желтая № сЪроватозижелтая ; фонъ 
свътло-жеаты. Фигуры болЪе строй- 
ныьчЬмъ иЯеовременныхъ этой жи- 
вопиви рельефахъ; въ. рукахъ и но- 
гахь Чреувеличенной мускулатуры не 
замьтно. Изъ юго-восточныхъ разва- 
линЪ Калаха, относящихея вЪроятно 
ко времени царствован!я Рамманира- 
риса Ш (811—782), добыты много- 
численные фрагменты живописи на 
кирпичЪ, храняшеся въ Британ- 
скомъ музеъ; отъ болЪе древнихъ 
памятниковъ этого рода они отли- 
чаются бфлымъ цвЪтомъ контуровъ 
(таблица, фиг. 6). Этими контура- 
ми здфеь очерчены, безъ обозначе- 
шШя мускулатуры, поразительно строй- 
ныя свЪтло-желтыя и свЪтло-сиНя 
фигуры на зеленоватомъь или желто- 
„Черный обелиекъ Сальманассара 11“. дея ные 

Сь фоны а `Мазосляй Дворецъ Тиглатпилесера (Ш) узур- 

патора (745—727), въ КалахЪ, былъ 

разрушенъ его преемнпикомъ. ВпослЪдетвыи Асаргаддонъ употребилъ 

рельефы изъ залъ этого дворца для своей новой постройки. Къ ихъ 

числу по всей вЪроятности принадлежать изображешя, изданныя 

Лайярдомъ (Моп. 1, стри 68—67), между прочимь шестые со взя- 

тыми въ добычу. изваяшями боговъ. которыхъ несуть на плечахъ два 
человЪка. 


ПоПДдрииО 


: Т-=о „Просзинене” въ Си, 


Аосирйоке изразцы съ цвътными изображен! ями. 
По Лобарду. 
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При Саргонидахъ произошелъ новый расцвфть ассир@екаго 
искусства. Тотчасъ же по вступлени своемъ на вавилонсюй престолъ, 
основатель этой династш, Саргонъ (722—705), начавций ‘съ 709 г. имено- 
ваться Саргономъ П, соорудилъ себЪ въ местности нынЪшняго Хорсабада, 
на склонЪ горы, крфпость Дуръ-Саррукинъ, на западной стЪнЪ которой 
возвышалеяего гордый, исполинскИй, увЪнчанный зубцами дворецъ. Перро 
называеть Дур” ъ-Саррукинъ „Версалемъ этого ассирШскаго Людовика Х1\*. 
На дворцовой террас, къ юго-западу оть царскаго замка, рядомъ 
съ нимъ возвышался храмъ, устроенный въ видЪ усгуповъ; вЪроятно, 
онъ состоялъь первоначально изъ семи этажей, послЪдовательно умень- 
шавшихся съ приближешемъ къ верху; изъ нихъ сохранилобь лишь 
четыре. Наружная поверхность стЪнъ этихъ массивныхъ этажей была 
разбита на части углубленными 
полями уступчатаго профиля и 
покрыта штукатуркой, окрашен- 
ною въ первомъ этаж въ бЪлый, 
во второмь въ черный, въ тре- 
тьемъ въ красный, въ четвертомъ 
снова въ бЪлый цвЪть (быть мо- 
яжеть, первоначально син!!). Оено- 
вываясь на показашя 


о цвЪтЬ различных” а 
стЪънахъ Экбатаны} Тома полавае 
что пятый этукъ быль о ашенъ Реставрац!я хорсабадскаго храма, по Томь. 


-красный шестой — 
р-сфрый, и, наконецъ, верхнШ! этажь былъ позолоченъ (см. 
стр.).’ Царск! дворецъ, къ которому примыкало это зда- 
довань на такомъ большомъ пространствЪ и столь тща- 
льно, какъ ни одно изъ другихъ ассир@скихь сооружен. Внутрь 
дворца вели двое массивныхъ вороть — одни на ‚ ефверо-восточной сто- 
ронЪ, другя на юго-восточной. Три пролета въ каждыхъ изъ этихъ во- 
роть были украшены парами крылатыхъ быковъ съ человЪческими голо- 
вами. По объимъ сторонамъ юго-восточных вороть, между крылатыми бы- 
ками было помфщено по огромной человЪческой _ фигурЪ, одной рукой 
прижимающей къ себЪ поднятаго съ земли льва и держащей въ другой 
рукЪ серповидный мечъ; вфроятно, то были изображешя вышеупомянутаго 
вавилонскаго нащональнаго героя Исдубара, или его друга Эабани, ко- 
торыя мы уже видъли на древне-халдейскихь цилиндрахъ (ер. рис. на 
стр. 194, фиг. д и рис. на стр. 224). Пролеты воротъ были сводчатые 
и облицованы глазурованнымь кирпичемъ. Пластическими произведе- ) 
шями были наиболъе богаты. дворы и залы мужского отдВлешя. Глазу- . к 
рованнымъ же кирпичемъ всего роскошниЪе украшены были покои жен- — ) 
скаго отдьлешыя, отчасти крытыя коробовыми сводами. Напр. стфны . 
одного изъ дверныхъ пролетовъ въ этомъ отдфлеши украшены рядомъ 
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стоящихъ одна возлЪ другой полуколониъ и, подъ нимъ, цоколемъ, об- 
ложеннымъ глазурованными кирпичами, изъ которыхъ составлена кар- 
тина, изображающая львовъ, быковъ и другихъ животныхъ, идущихъ 


мимо яблони... Фонъ картины — свЪтло-синйй. ВеЪ животныя и пред-. 


меты на ней — желтаго цвЪта, 
съ примЪсью бЪфлой краски. Лис- 
тья на яблони — ярко-зеленаго 
цвЪта. 

Пластическ1я произве- 
ден!я изъ Хорсабада находятся 
по большей части въ парижекомъ 
'ЛуврЪ. Бронзовый левъ изъ Дуръ- 
Саррукина естественъ не мен 
каменнаго льва изъ Калахаз 
ходящагоея въ Бриданбкомъ - 
зе. Во дворц\я аргона найдено 
26 драръ, аёгеб истровых крыла- 
тых\быКовъ! ь человЪческою го- 
`\ ловою шоб ытны кромф того 

\ урель тыя изображешя Исду- 
\:= особенность которыхъ со- 
стоить въ томъ, что ТЪло вЪ 
нихъ, такъ же, какъ на древне- 
халдейскихъ цилиндрахъ, обра- 
щено къ зрителю передомъ, а 
ноги представлены профильно, 
06% въ одну сторону. Подобная 
неумЪфлость воспроизведен я вид- 
на и въ нЬкоторыхъ крылатыхъ 
духахь изъ Хорсабада, изобра- 
женныхъ еп се. Многочислен- 
ныя алебастровыя плиты съ релье- 
фами, найденныя во дворцЪ Сар- 
гона, будучи поставлены въ 
одинЪ рядъ, заняли бы протяже- 
Скульитурное украшен! 6 юго-восточныхъь во- Н@ двухъ километровъ въ длину. 


. ротъ хорсабадекаго дворца. Съ фотографи Жи- 


рардона, Содержане ихъ — то же, что и 
ой подобныхъ рельефовъ изъ Ка- 
лаха/ съ мы находимъ хронику жизни царя, представленную въ фи- 


гурахъ, между прочимъ, постройку имъ дворца. Въ стилЪ уже замфтна 
‚перемфна: рельефъ становится выпуклЪфе, полоса надписей, проходящая 
‘въ КалахЪ чрезь всё фигуры, уже отсутствуеть; любовь къ изображе- 
но частностей увеличивается; стремлеше къ тщательной разработкЪ, 
постоянно повторяющееся въ истори искусства чрезъ известные про- 
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межутки времени, становится замфтнымъ. Въ фигурахъ это сказывается 
въ обозначеши зрачковъ, которое входить теперь въ обыкновене (см. 
рис. на стр. 226). На заднемъ планЪ. который занимаеть еще бдль- 
шее пространство, чфмъ въ предшествующую пору, отдфльныя де- 
тали исполняются съ большею наблюдательностью и отчетливостью. 
Уже можно распознавать породы деревьевъ, а море отличать по его ра- 
ковинамъ и другимъ обитающимъ въ немъ животнымъ, равно какъ и по 
безпорядочно разсфяннымъ на его поверхности спиралямъ, т. е. волнамъ, 
оть рЪфки, при изображени которой спирали всегда располагаются въ 
направлеши ся течешя. На вфткахъ деревьевъ появляются птицы, че- 
резъ дорогу перебЪгають куропатки. Но при всемъ этомъ, выполнеше 
произведешя слабъе, чёмъ 
въ боле древнихъ худо- 
жественныхъь памятникахъ 
Калаха. Вообще рельефы 
дворца Ассурназирпала, 
храняцеся въ Британ- 
скомъ музеЪ, при всей жес- 
ткости своего исполнешя, 
производять виечатльше 
большей строгости, свЪж 
сти и содержател 
чфмъ рельефы дворц; 
гона, находяццеся въ Лу 
орцф | Саргог 
Динствен- 
Стъиная отдФлкавъ женскомъ отд®лен|и хорсабал- 
гкаго дворца. По ТомА. 


иФель, издбраженная у насъ на стр. 211. ДальнЪфйшее развие скульп- 
турной орнаментики представляеть намъ также извЪстный каменный 
дверной порогь, хранящйся въ ЛуврЪ (см. рие. на стр 227). Наруж- 
ную рамку этого порога составляеть рядъ чисто-египетскихь цвЪтковъ 
лотоса, чередующихся съ его бутонами и соединяющихея съ ними при 
помощи изогнутыхъ стеблей. Внутреннюю рамку образуеть полоса, укра- 
шенная розетками. Эти двЪ рамки окружаютъ главное поле орнамента, 
занятое приставленными другь къ другу шестилиственниками. ЗдЪеь, 
такъ же, какь и на бронзовыхъ сосудахъ изъ Нимруда (см. рис. на 


стр. 228), относящихся вфроятно къ эпох Саргона и представляющихь _ 


собою, несмотря на свою полу-египетскую орнаментику, навЪрное, произ- 
ведешя Азш, видно, какъ ассирШеще художники совокупляли и пере- 
дЪфлывали посвоему отдфльные египетске мотивы. И въ военное, и въ 
мирное время, египтяне все боле и боле оказывали вшяне на асси- 
рыйцевъ. е 

Сынъ Саргона, Санхерибъ (705—681 г. до Р. Х.), разрушитель Вави- 
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лона ‘и завоеватель Египта, основа перенесъ свою резиденцию въ Нини- 
вю. Онъ укрЪпилъ этоть городъ стЪнами, тянувшимися нЪеколько миль, 
а въ его центрЪ соорудилъ для себя два дворца, одинъ юго-западный, на 
мЪстЪ нынЪшняго Куюнджика, и другой, въ южной части города, въ 
Неби-ЮнусЪ. Отъ временъ Санхериба остались также рельефы на скалахъ 
въ долинахъ Банана и Мальтаи. И здЪеь, и тамъ изображены велике 
нащюнальные ассирШск!е боги въ обычныхъ одъяшяхъ, съ обычными высо- 
кими т1арами на головЪ; 
эти фигуры—выше человЪ- 
чеекаго роста, стоять на 
животныхЪ, и цари покло- 
няются имъ. И здъеь, и 
тамъ соблюденъ строг 
древый стиль рельефа не) 


проморц=Никаыя изобра- 
жен1я&, залйяго плана не 
\нарушаютвщейокойнаго од- 
`ибобраз! Я плоскости, на ко- 
Трой выступаютъ фигуры. 
Иное дДЪло — больышя 
скульптурныя хроники изъ 
куюнджикскаго дворца Сан- 
хериба. Больше, связан- 
ные одинъ съ другимъ 
ландшафты, какихъ никог- 
да не бывало въ египет- 
скомъ искусствЪ, тянутся 
по множеству плитъ; въ 
томъ же дворцЪ найдены и 
" НОР друмйя  достопримЪчатель- 
те ав онровокаго пари, рольеуь нь Хоромьль. НОСТИ ВСбИрШской архитек: 
туры, каковы напр. четыре 

шарообразныя поднояйя колоннъ (ср. стр. 211) и каменный дверной 
брусь съ ипластическими фигурами  животныхъ. Алебастровыя 
доски съ скульптурной хроникой изъ этого дворца находятся частью 
въ Берлинскомьъ, большею же частью въ Британскомъ музеяхъ. Н%Ъко- 
торыя изъ берлинскихъ досокъ, какъ напр. съ изображешемъ царя 
и его коня (см. рис. на стр. 229), представляютъ еще старинное неслож- 
ное расположеше фигуръ, но на лондонскихъ доскахъ ‘уже видимо 
является новый стиль. Въ берлинскомъ рельеф№ замЪтно, что фи- 
гуры становятся болЪфе стройными, мускулатура рукъ и ногь менЪфе 
утрированною. Но главное нововведеше заключается въ томъ, что изо- 
бражешй безъ ландшафта на заднемъ план почти не встрЪчается. 


73 
1 
74 
я 


смотря на. удлиненноеть/ 


.( м 


`` 


У 


} 


Ассир!скоЕ искусство при -САнХЕРИБЬ. (705-2681 тг. до Р. Х.). 257 


Этоть фонъ, изобилуюцщий ‘разнообразно ивдивидуализированными Же- 
ревьями, здашями и водяными вмЪетилищами, сливается въ связные 
ландшафты, и масса мотивовъ, рисующихъ нравы и обычаи, не имЪю- 
щихъ ничего общаго съ главнымъ сюжетомъ, врывается и оживляеть 
однообразныя истори. Фигуры, вообще уменьшивийяся въ размЪръ, 
помъщаются среди ландшафта въ нЪеколько рядовъ. однЪ надъ другими, 
а иногда разбрасываются въ немъ безъ всякаго порядка. Но заднему плану, 
имфющему видъ географической карты и на которомъ горы, независимо 
отъ ихъ верхнихъ очертан, все еще изображаются условно, въ видЪ 
оЪти чешуекъ, а рЪки попрежнему въ видЪ правильныхъ волнообраз- 
ныхь спиралей, не смотря на всю его связность, все еще не достаетъ 
какой-бы то ни было. перспективы, и велЪдстые присоединевя къ пла- 
стикЪ столь многихъ элементовъ жи- 
вописи эти изображеня вообще лишены 
строгаго пластически - декоративнаго 
характера. 

Дверной порогь изъ дворца Сан- 
хериба (по МЛайярду, отнюдь не и; 
дворца Ассурбанипала) въ Британско’ 
музез (см. рис. на стр. 230) доказы 


что, кромЪ того, орнаментн орм 

не нарушая древня а - 

лись все болЪе ы 

жи: изъ ег тов И 
о 


оновъаютоса совёршенно походить 
т порога изъ Хорса- 
Г ча въ ЛуврЪ; но на и кореа: 
пол рисунка является бада. По Перро и Шипь». 
великолЪиное примфнеше мо- 

тива лотоса. Мы видимъ здЪфеь, что египетское зынаакдие* развивается 
далЪе, чтобы перейдти въ этомъ видЪ къ позднЪйшимъ художественнымъ 
народамъ. Если, собственно говоря, всю технику искусства при Санхе- 
рибЪ нельзя считать прогреесомъ въ художественном отношеши, то нель- 
зя и не признать, что, именно благодаря своей борьбЪ съ.новыми тен- 
денщями, она имфеть весьма важное значеше для ни ри ас- 
сир Шекаго искусства. 

Преемникъ Санхериба. Асаргаддонъ (681—668), завоеватель Егиита, 
извЪстенъ въ’ истори искусства лишь какъ соорудитель громаднаго юго- 
западнаго дворца въ КалахЪ, оставшагося; однако, навсегда недостроен- 
нымъ. При сынЪ_ этого государя, АссурбанипалЪ (668—626), извЪетномъ 
у грековъ подъ именемъ Сарданапала, ассирЁйское искусство ‘снова и 
своеобразно разцвфло въ послёдый разъ. Правда, искусство временъ 
Ассурбанипала, въ отношеши силы и величественности, нельзя ‘равнять 
съ искусствомъ временъ Ассурназирпала, но все-таки оно было: свётлЪе, 
15* 
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свободнЪе и чище, чЪмъ ‘при СанхерибЪ. АссирШская чуткость къ при- 
родЪ, великолЪино выказавшаяся въ изображешяхъ животныхъ, возвыша- 
ется теперь до величайшей правдивости, а техника достигаеть величайшей 
мягкости и свободы, какя только могли быть доступны на той общей 
ступени развитя, на которой стояло ассирское искусство. Асеурба- 
чипалъ построилъ для себя сЪверо-западный дворецъ, великолЪпные але- 
бастровые рельефы котораго принадлежать къ лучшимъ украшешямъ 
Британскаго музея; развалины этого дворца были отрыты въ Куюнджик® 
главнымъ образомъ Гормуздомъ Рассамомъ и Георгомъ Смитомъ. Сцены 
битвъ изъ войны Ассурбани- 
пала съ эламитами, въ своей 
общности, конечно, грфшать 
такою же разбросанностью „ЗА 
перепутанностью  композйши 
какъ и подобныя изббражешя 
времен® Саржерива; | нофихЪ 
подробноетичерЪдко“ отлича- 
ютея 7 болептимь вкусомъ и 
больщею жизненностью, и иног- 
да, какъ-бы съ преднамЪренной 
сакщей противъ преобладаня 
ландшафтнаго фона, посльднй 
совершенно опускается въ охот- 
ничьихЪ сценахъ (см. рис. на 
стр. 281), но.за то въ лругихъ 
случаяхъ мирная, замкнутая въ 
себЪ жизнь изображается съ 
такимъ изяществомъ и любо- 
вью, что иногда кажется, будто 
рожь еда именно она стала главнымъ 
сюжетомъ художественнаго 

воспроизведешя (см. верхн рис. на стр. 232). ЗдЪфеь виноградныя 
лозы вьются вокругь елей и кипарисовъ, тамъ кисти винограда свЪ- 
шиваются со всЪхъ сторонъ въ естественномъ изобили, или вытяну- 
лись на длинныхъ стебляхъ подсолнечники рядомъ съ деревомъ, подъ 
которымъ лежитъь ручная львица. Къ числу наиболЪе извъетныхь 
изображешй такого рода относятся: Ассурбанипалъ на охотЪ, въ богатомъ 
одъяни, верхомъ; въ его рукЪ. натягивающей лукъ, столько неприну- 
жденнаго движенйя, сколько не встрЪчалось раньше въ подобныхъ изо- 
бражешяхъ; дишя лошади и дик!я козы, обращаюнияся въ бЪгство, пе- 
реданы чрезвычайно живо, хотя и безъ ландшафтнаго фона; раненный 
левъ сидитъ на землЪ открывъ свою пасть, изъ которой льется обиль- 
ный ипотокъ крови (см. нижний рис. на стр. 232); львица, пронзенная 
тремя копьями, рычитьъ оть боли и уже не въ состоянйт волочить свои 
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парализованныя задшя ноги; царь пируетъь въ виноградной бесЪдкЪ 
(см. рис. на стр. 3), покоясь’ на ложЪ подлЪ царицы, сидящей на тро- 
нЪ, и оба подносятъ къ губамъ своимъ чаши, тогда какъ передъ бесЪд- 
кой, въ рощЪф пальмъ и кипарисовъ, играютъ музыканты. Однако усма- 
тривать въ этихъ произведешяхъ, подобно Брунну, греческое взияше 
было бы слишкомъ смЪло. 

Прошло еще не одно столе, прежде чЪмъ какой-либо боле моло- 
дой народъ могъ достигнуть въ монументальномъ искусствЪ той степени 
свободы и жизненной правды, какая была присуща ассирцамъ ВЪ этомъ 
родЪ изображений. Опперть называетъ ассирцевъ „голландцами древ- 
ности“. Въ отношени развит! я ландшафта и воспроизведешя животныхъ въ 


< сафкерщьЖонь и слуга. Рельзфь изъ нинишекаго доорца. Съ фотографи Берлинскаго музея. 


свёйственйыхь имъ формахъ и движешяхъ, въ отношеши вообще чувства, 
дЪиствительности, съ которымъ ассирцы изображали, насколько доста- 
вало у нихъ умЪнья, историческе сюжеты, они заслуживають это’ на- 
зваше. Но не слФдуетъ забывать и идеализащи, замЪтной въ нЪ%кото- 
рыхъ большихъ изображешяхъ церемон!, представляющихъ царя въ 
его сношешяхъь съ богами и добрыми гешями. Способъ изображать 
послЪднихь въ видЪ крылатыхъ людей представляеть въ ЕгиитЪ 
вовсе не его коренную, мЪстную, а -`месопотамскую особенность, хотя пе- 
ренесенную туда лишь въ позднее время по отношеню къ опредЪлен- 
нымь божествамъ, и сохранившуюся до настоящаго времени въ христ!- 
анскомъ олицетворенйи ангеловъ. Конечно, ассир цы, кромЪ этого према 
изображать неземное, постоянно прибфгали ‘для того къ изображешямъ 
менЪе идеальнаго характера, къ изображешямъ двупородныхъ существъ, 
полулюдей, полуживотныхъ; но нЪкоторыя изъ такихъ фантастических 
фигуръ имЪють у нихъ боле органическое строеше, нежели у египтянъ. 


До просвЪтленя же челов ческаго тЪла божественной идеальностью и до 
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выражешя въ человЪческихъ лицахъ душевныхъ движенй, ассир@цы такъ 
же далеко не дошли, какъ и египтяне; въ индивидуализащи тЪла и осо- 
бенно головы они даже значительно отстали оть египтянъ: портретное 
искусство было. имъ чуждо. По сравненшю съ египтянами, они сдфлали 
соотвЪтетвенный эпох шагъ впередъ лишь въ частностяхъ, но вообще 
отнюдь не подвинулись на высшую ступень художественнаго развития. 
При преемникахъ Ас- 
сурбанипала ассирШскому 
величшо наступилъ вскорЪ 
конецъ. Вавилонск царь 
Набополассаръ соединился 
съ царемь Миди, Какса- 


ромъ. для борьбы съ и 

общимъь наслЪдетвенйым 
врагомъ. Въ 6; они ‘до- 
стигЯи с . ФВС 


денц!и“, гово- 
у, „НинивЯ, 
укинъ, Калахъ и 


ни, и ихъ сравняли съ зем- 
лей, послЪ чего онЪ уже 
никогда не возвращались 
къ жизни... Ни одинъ на- 
родъ не подвергалея та- 


й НФ 9; 393 - 
хз 4 \ 
ца С 6 н 1 
г а ии! кому совершенному истре- 
< бленшю, какъ ассир цы“. 


3. Ново-вавилонское искусство. 
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Вавилонъ былъ еще почти весь въ развалинахъ, когда Набополас- 
саръ пробудилъ древнее евфратское царство къ новой жизни. Немноме 
изъ остальныхъ городовъ государства пострадали меньше столицы. Что 
не было уничтожено рукой непр!ятеля, то погибло отъ нерадЪшя и бЪд- 
ности. Набополассаръ началъ лично руководить возстановлешемъ Вави- 

дона, Онъ заложиль громадныя укрфплешя столицы и приступить къ 
постройкЪ въ ней новаго царскаго’ дворца. Однако только преемнику 
этого государя, Навуходоносору П (604—562), суждено было надфлить 
ново-вавилонское царство собственнымъ искусствомъ. Не въ одномъ 
только ВавилонЪ, но и во всЪхь городахъ страны, въ УрЪ, Ларсь, 
УрекЪ, НиппурЪ, СиппарЪ,-онъ возстановлялъ разрушенные храмы, во- 
зобновлялъ крпостныя и канализацюнныя сооружешя, украшалъ дворцы 
съ прежней роскошью. Навуходоносоръ считалъ настоящимьъ своимъ дЪ- 
ломъ не военные походы, а постройки. Только ими онъь и гордился въ 
своихъ надписяхъ. И точно такъ же, какъ Навуходоносоръ въ началь но- 


р 
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во-вавилонскаго царства, Набонидъ (555—539), въ концЪ его, предъ тьмъ, 
какъ оно было въ 538 г. покорено велихимъ персидскимъ царемъ Киромъ, пы* 
тался возвратить Вавилону жизньи блескъ минувшихъ тысячел ти. Ново: 
завилонское искусство разцвЪло не больше какъ на полстолЪ'е, въ течеше 
котораго оно едва ли могло развиться далЪе. Оставленные имъ по себЪ 
слЪды, поэтому, не особенно многочисленны; произведенныя въ ВавилонЪ 
раскопки французекихъ и англШекихъ археологовъ не привели къ ре- 
зультатамъ, богатымъ новыми данными; болфе успиъшны раскопки, произ- 
водимыя нынЪ на мЪетЪ древняго м!рового города н%»мецкимъ обще- 
ствомъ оренталистовъ. Къ счастью, понимаве сохранившихся здЪеь 
обломковъ облегчается и пополняется письменными источниками. 
Громадный че- 
тырехугольникъ, 
занятый Вавило- 
номъ, по Геродо- 
ту, имЪлъ въ каж- 
дой своей сторо- 
иЪ по 120 стадШ 
(22 километра). 
Снаружи онъ 
быль со воЪхъ 
сторонъ окру- 
женъ широкимъ 
рвомъ съ водой. 
За рвомъаелЪдо- | 
вала” бигантская | 
Атьна, сдоружен- 
Нея, и8ъ А обож:- 
экеПаго кирпича, 
`асфальта и слоевъ тростника; ширину ея Геродоть опредфляеть въ 
50, а вышину въ 200 локтей. ПозднЪфЙпИе авторы дають менЪе круп- 
ныя цифры; во всякомъ случаЪ, въ измфреше высоты стёны входили и 
башни, которыхъ Ктез@ насчитываеть 250. ВсЪ авторы согласны въ томъ, 
что по стЬнЪ можно было Ъздить и поворачиваться назадъ на четверкЪ 
лошадей; новзйпия нЪмецыя раскопки подверждаютъ эти данныя, такъ 
какъ устанавливають положительно, что стфна имфла въ ширину 42 
метра. Сотня вороть въ стВнЪ, со веЪми ихъ столбами и карнизами, 
были мФдныя. Что так я ворота употреблялись въ ВавилонЪ — доказы- 
вается найденною Рассамомъ въ Борсиштв половинкою массивнаго брон- 
зоваго дверного порога. Эта массивная литая пластинка, украшенная 
съ лицевой стороны четырехугольными полями съ розеткою въ каждомъ 
изъ нихъ, находится въ Британскомъ музеЪ. Евфратъ, протекавиий че- 
резъ городъ, дфлиль его на двЪ части, соединявицяся между собой 
мостомъ, каменные устои котораго „были погружены въ глубину съ 


Сцена охоты. Куюнджикскй рельефъ. Съ фотографи Манселля, 
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большимъ искусствомъ“, были скрзплены желфзными шипами и под- 


держивали плоск помостъ, устроенный съ величайшимъ мастерствомъ 
изъ кедровыхъ; кипарисныхъ и пальмовыхъ бревенъ. . 


Ово-вавилонской архитектуры — 


11 № © \ 
ВажнЪйпия\ из пфоизЪед 
дворца, стоявиие другъ противъ друга 


дворцы и храмы.| Два царс®ивь 
е | | : 


Левъ, изрыгающи кровь Куюпджикекй рельефъ. Съ фотограф Манселля. 


> 
на противуположныхъ берегахъ рЪки, были соединены между собой 
подземнымъ ходомъ со сводами, устроеннымъ подъ русломъ рЪки. Дво- 
рецъ лЪваго берега былъ обнесенъ тройнымъ рядомъ стВиъ и отличался 
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величиной и великолъшШемъ. Въ связи съ нимъ находились знаменитые 
висяч1е сады Семирамиды, причисленные древними къ семи чудесамъ 
свЪта. Нинъ и Семирамида, какъ строители Вавилона, разумФется, — 
баснословныя 
созданя пись- 
менной греческой 
истори, и еще 
Дюдоръ, наибо- 
лЪе подробно 
описавций вися- 
че сады поелЪ 
Ктезя, замЪ- 
чаетъ, что они 
были сооружены 
не Семирамидою, 
но въ болЪе позд- 
нюю эпоху. Намъ 
извЪстно, что На- 
вуходоносоръ 
приказаль устро- 
ить эти сады для 
своей супруги ‚ = 
Амитисы, родом изь Мидиь 9%’тою цфлью, чтобы они напоминали ей 
горы ея родины. Дфдор®описываеть ихъ, какъ террасообразную по- 
стройку, дящодымавшуюся подобно горЪ, ярусь надъ ярусомъ, такъ что 
она ла “Видь ‘театра. Ряды стфнъ поддер- 
АЖивами Эти/возвышавийяся одна надъ другой 
т@рравы .`». на высочайшей изъ стЪнъ находи- 
\ласЪ верхйяя терраса сада одинаковой вышины 
_ съ городскими ст®нами...“ Страбонъ добавляетъ, 
что террасы покоились на сводахъ. Къ капи- 
альнЪйшимъ постройкамъ Вавилона принадле- 
жалъ также большой храмъ Бела — знаменитая 
„Вавилонская башня“. Геродотъ описываеть ее, 
какъ очевидецъ. Шо его словамъ, стЪны, кото- 
рыми было: обнесено это святилище, предета- 
вляли собой квадратъ, имЪвшИ въ каждой сто- 
ронЪ 2 стади (около 870 метровъ); „въ сре- 
динЪ этой священной ограды возвышалась башня, у меколый К а 
сложенная вся изъ камня, имфвшая въ осно- 
вани по одной стади (185 метровъ) въ длину и ширину; на нижней башни 
стояла вторая, на второй третья и т. д. такъ что вефхъ башенъ было 
восемь, одна надъ другой. Снаружи шла вокругь веъхъ башенъ ви- 
тая лЪестница снизу до верху, а на послЪдней башнЪ находился боль- 


Царь, пирующИ® 
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шой храмъ...“ Видимо, Геродоть описываеть уступчатый храмъ уже 
извЪстнаго намъ типа. 

Прочйя искусства развивались въ ВавилонЪ въ тЪеной связи еъ 
архитектурою. 06бъ изваян1яхъ вавилонскихъ боговъ мы знаемъ только 
изъ литературныхъ источниковъ. Геродоть и Дюдоръ сообщають объ 
огромныхъ золотыхъ и серебряныхъ статуяхъ, которыми былъ украшенъ 
описанный выше храмъ на вершинЪ бэини Бела. Пророкъ Дашилъ 
(Ш, 1) также упоминаеть о колоссальномъ золотомъ изваяши Бела. 
Дюдоръ, основываясь на Ктез!Ь, разсказываеть о мЪдныхъ статуяхъ 
царей. Изъ архитектоническихъ скульптурныхъ произведен! И сохранилея 
наприм., въ Британскомъ музеЪ обломокъ известняка, найденный въ Эль- 
КасрЪ (см. нижний рис. на стр. 233), съ изображешемъ двухъ бородатыхъ 
мужей съ тарами изъ перьевъ на гоа 
ловЪ, поддерживающихь въ д 
атлантовъ балку архитрава. 


ДекоративиИымъ тУ®ь, Флулвили, 
конечно, такжеди эодьиИй терра- 


ИН ценныя рель- 
жемями; изъ нихъ 
Ныя Роулинсономъ въ 
И\рудь находятся въ Бри- 
гайскомь музеЪ; на одной изъ нихъ до- 
вольно натурально представленъ полу- 
нагой слуга, ведуций на привязи боль- 
шую собаку (см. рие. на этой стр.). - 
Металлическая облицовка пови- 
димому играла въ Вавилон еще 
оль, чЬмъ въ Ниниви. Филостратъь пишеть: „Дворцы вави- 
арей сяли еще издали своею бронзовою одеждою; женеюе 
покои, помфщешя для мужчинъ и переходы были украшены, вмЪето 
картинъ, посеребренными или позолоченными, иногда даже настоящими 
золотыми изображешями“. СвЪдЪшя о настоящихъ, исполненныхъ крас- 
ками картинахь на стфнахъ главнаго дворца болЪе положительны. На 
средней стЪнЪ были изображены натуральными цвфтами „всевозможные 
дик! звЗри“. То же самое говорится о внутреннихъ стнахъ и о башняхъ 
на нихъ. „Все цфлое — пишетъ Дюдоръ — представляетъ.собой охоту 
съ безчисленнымъ множествомъ дикихъ животныхъ, фигуры которыхъ 
величиною въ четыре локтя. Среди ‘нихъ изображена Семирамида вер- 
хомъ на конЪ, убивающая дротикомъ пантеру, и, рядомъ съ нею. царь 
Нинъ, закалываюций копьемъ льва“. Весьма возможно, что разсказчикъ 
принялъ за царицу одного изъ тЪъхъ безбородыхъ спутниковъ царя, ка- 
ве намъ извЪетны по произведен!ямъ ассирйскаго искусства. Раскопки, 
произведенныя въ минувшемъ ХХ столЪи, доказали, что эти картины 
были сложены изъ глазурованнаго кирпича. Искусство расписывать 


. 
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кирпичъ, покрывать его глазурью и составлять изъ него украшешя 
здаши было въ Вавилонф чисто мЪстнымъ. АссирШцы мало примфняли 
этого рода живопись и никогда не достигали такого мастерства ни въ 
глазуровани, ни въ получеши великолфиныхъ тоновъ красокъ, какъ 
вавилоняне. По замфчаню Опперта, ассирская глазурь относится къ 
вавилонской, какъ акварель къ живописи масляными красками. То 0б- 
стоятельство, что изображеня на кирпичахъ у того и другого народовъ, 
вслЪдетые самаго способа писан!я красками, иЪеколько возвышаются 
надъ фономъ, по большой части синимъ, нисколько не препятствуетъ 
намъ причислить этого рода картины къ плоскимъ изображенямъ. 
Ассирйсве известняковые и алебастровые рельефы въ рукахъ ново-вави- 
лонскихъ художниковъ сами собою превратились въ картины на кир- 
пичЪ. Въ покояхъ Вавилона найдено огромное количество обломко 
глазурованныхъ кирпичей, но никогда не удавалось сложить изъ “Я их 
какую-либо цЪлую картину. Сохранились однако части 
людей, копыта лошадей, глаза и бороды людей, час®и ц 


сЪти чешуекъ, которыми обозначались го и ь 1 
воду. Хотя большая часть добытыхыОппер®®мЪ ки ХЪ обломковъ 
потонула въ ТигрЪ, однако въ Брита т и’въ ЛуврЪ собрано 


ом 
достаточное количество подобных овъ го, чтобы мы. допол- 

нивъ ихъ воображешемъ. мог. Ъ поняте объ, ассирШекихъ % 
рельефахъ временъ (а а банипала и мысленно возстановить 
картины охотничфей и, авийя собою городекя стБны Ваъи- 
лоНа.  Современныя| рабвопки, производимыя н%мцами,  доставять 
Берлин музею | подобные отломки въ изобиши. Надписи были 
{ ойекраской по синему фону. Желтая, черная и бЪлая 


а дфсь являются главными, вмЪетф съ синей. Красная краска 
% „ВЧиетвя рЪдко, чаще очень темная желтая; новЪйция нЪмецкя сооб- 
ь ешя упбминають о зеленомъ фонЪ. 

Немнот1я изъ сохранившихся произведен декоративной пластики, 
на которыя мы указали, цилиндрическя печати, поскольку они вавилон- 
скаго’ происхождешя, и многочисленные обломки картинъ на кирпич 
показывають, что ново-вавилонскй стиль отнюдь’ нельзя считать особенно 
успъшнымъ развитемъ месопотамскаго стиля, превзошедшимьъ ассирй- 
скй. Только въ стношеши общаго хода искусства въ разсматривае- 
мую эпоху. въ отдфльныхъ обломкахъ какъ-бы чувствуется нЪеколько 
большая гибкость языка формъ, ели же глазурованный кирпичъ и 
металлы получили болЪе широкое примфнеше въ орнаментикЪ Вавилона, 
чфмъ въ орнаментикЪ Ассирш, имфвшей подъ руками м 52 камено- 


ломни, то это слЪдуетъ объяснять не столько духомъ времёни, сколько 
свойствами природы средней и южной Месопотами. 


? 
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И. До-эллинское искусство восточнаго побережья Средиземнаго 
моря и прилежащихъ къ нему странъ. 


1. „Микенекое“ искусство. 
ВелЪдь за древними м!1рами искусства долины Нила и Месопо- 
тамш, изъ которыхъ каждый былъ вполнЪ самостоятельнымъ и само- 
довльющимъ, долженъ быть раземотрЪнъ важный по своей древно- 
сти и значеню третй м!ръ искусства, обнимаюц! собою страны, берега 
которыхъ омываются восточной частью Средиземнаго моря; эти страны 
— вопервыхъ Сиря, затЪмъ Малая Азя, острова Эгейскаго моря и вос- 
точный берегь Грещи. Зародыши возроешаго на почвф этихъ странъ 
искусства переносились съ одного берега на пругой на крыльяхъ мор- 
ского вЪтра, оплодотворяясь разнообразными египетскими и древне-ва 
лонскими примЪсями, но въ нЪкоторыхъ отношеняхъ развивались '‘с&мо- 
стоятельно, сами собою, подъ живительными лучами мЪетнаго Фолнц: 
Одновременно съ расцвЪтомъ „новаго“ егитск ца. а @ сь 
ть 
е 


вторичнымь подъемомъ древне-халдейской нЪ при 
ладычествЪ Коссеевъ, во П-мъ тысямелу!и регамъ и на 
на островахъ Эгейскаго моря процвЪтТала ку. торую со времени 


раскопокъ Шлимана въ Микена р и краткости, называть 
микенской. › „Микевекое“ у Ко мъ образомъ, древнЪзе извЪет- 
наго намъ ассирйскаг н ик скаго, древнЪе малоазятскаго 
временъ Гомера. | Вы отдфл оящаго сочинешя, посвященномъ до- 
историческойврнохЪ, мы уже указали на еше болфе древшя ступени 
1 сствё, какимъ оно напр. представляется въ остаткахъ, -най- 
раекопкз нижнихь‘елоевъ въ мЪетности Трои. До-микен- 
гейскаго искусства на островЪ Крит, сдфлавшагося для 
извЪфетнымь посл открымя Эваномъ одной образной над- 
иси на критскихъ камняхъ, равно какъ на нЪкоторыхъ других остро- 
вахь Эгейскаго моря, постепенно переходить въ микенскую. Древ- 
ности, найденныя на островЪ 9ерЪ, относяпйяся, какъ это доказано, къ 
концу Ш-го тысячель ия до Р. Х., а именно остатки стфиной живописи 
красками съ линейными‘ орнаментами и мотивами растительнаго царства 
и осколки Глиняныхъ сосудовъ съ красочными на нихъ орнаментами, уже 
близко родственны съ произведешями микенскаго искусства. ДвЪ урны, 
высвченныя изъ зеленаго мрамора и имфющия форму свайныхъ построекъ, 
одна прямоугольная, съ остр. Милоса, другая круглая, съ Аморгоса, изъ 
которыхъ первая находится въ мюнхенской коллекщи, представляютъ бога- 
тыя спиральныя укранешя микенской бронзовой эпохи. Угловато-сти- 
лизированныя намя женскя фигуры со скрещенными на груди руками, 
открытыя въ гробницахъ Аморгоса и другихъ острововъ, относятся уже 
къ микенской эпохЪ. Но цвЪтущею порою микенскаго искусства надо 
считать время съ 1500 по 1200 г. до Р. Х. Кьъ этому времени относится 
существован!е главныхъ пунктовъ этого искусства, Тиринеа и Микенъ, въ 


* 
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той части Пелопонеза, которая потомъ получила назваше Арголиды, а 
также существоваше Трои на малоазятскомъ берегу. Съ 1893 г. намъ стало 
извЪетно, что изъ городовъ, откопанныхъ на мЪетЪ древней Трои (въ Гие- 
сарлыкЪ), не второй снизу, какъ предполагаль Шлиманъ, а лишь шестой 
снизу былъ созданемъ микенской культуры и елфдовательно „священнымъ 
Илюномъ“ Гомера. Но также и въ КносеЪ на КритЪ, даже въ авинскомъ 
акрополЪ, обнаружены остатки построекъ и произведен! искусства, от- 
носящихся къ этому перюду расцвЪта „микенской“ жизни; тогданиия 
могилы, богатыя произведемями прикладного искусства, раскрылись 
подъ заступами археологовъ не только въ Микенахъ, Навили, Амиклахъ 
(Вафо) на Пелопонезскомъ иполуостровЪ, но и въ СпатЪ, Менеди, Элев- 
зисЪ въ АттикЪ, въ ОрхоменЪ въ Беоти, въ Димини (Воло) въ 9есса- 
ли, а также на КритЪ, РодосЪ. КипрЪ и другихъ островахъ. Наибол 

любопытные остатки вырыты и описаны Шлиманомъ въ 1870—1890 го. 
дахъ. Начатое имъ предпряте продолжали, и притомъ 6 система- 


тично и научно, Дерифельдъ въ разныхъ и втасъ 
б 


въ Греши. Микенекя, до-финикШевя ещ. е ‚древшя до- 
историческя гробницы Кипра опи М. ь ръ; остатки 
микенской колоши въ нижнемъ Еги отко олунЪ Флиндер- 
сомъ Петри. Обломки, найденные номъ роЪ, за исключешемт, 


тЪхъ, которые пришлось от 'Ь инополь, находятся въ бер- 
линскомЪъ музеЪ снарод у кровища же, добытыя въ греческой 
почвЪ.—въ главном аене узеф. Въ прочихъ коллекщяхь ветрЪ- 
чается только, коё-чтф из» древностей этого рода. 
Носу ми „микенской культуры“ были обитатели Грещи до „пере- 
е в. 'происшедшаго въ 1100 до Р. Х., — предшественники, 
може ь и предки, по крайней мЪрЪ по боковой лиши, позднЪй- 
Ъ овъ, обыкновенно называвшихъ ихЪ „пелазгами“. Въ осв%- 
1и подмъ Гомера они являются твми „евЪтло - поножными. кудре- 
главыми“ ахеянами, которые разрушили священный городъ Трою. Гомеръ, 
подобно пЪвцамъ Нибелунговъ, восиЪвалъ геройске подвиги поколфн!й, 
жившихъ тысячельиями раньше него. Искусство, которое онъ приписы- 
валъ имъ или даже ихъ богамъ, подробно разсказывая объ ихъ щитахъ, 
кубкахь и другихъь вещахъ, во всякомъ случаЪ было то искусство, 
какое находилось передъ его глазами. Что среди этихъ предметовъ были 
произведешя, имфвийя тысячельтнюю давность, „елЪдовательно произ: 
ведешя „микенской“ эпохи, представляется не невъроятнымъ, потому что, 
кромЪ нихъ, Гомеръ упоминаеть о современныхъ имъ произведешяхъ 
финикШекаго происхожденя. , 
Микенская культура относится вполнф къ бронзовой эцохЪ. Ей, не 
такъ, какъ гомеровскому желЪфзному вЪку, были извЪетны бронзовыя 
оруже и орудя. Даже желфзныя кольца, служивийя для украшен. 
появляются лишь въ самомъ концЪ ея. Это — эпоха доисторическая 
лишь настолько, насколько искусство поэзи не есть исторя. Однако 
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Эвансъ’доказалъ, что древняя, быть можеть собственно еще идеографи- 
ческая образная надпись, найденная имъ на КритЪ и своимъ линей- 
нымъ видомъ приближающаяся къ буквенному письму, — единственная 
въ своемъ родЪ между произведеншями всей области распространешя 
микенской культуры; остается только ожидать, къ какимъ результатамьъ 
приведуть дальшвйшя открыйя по этой части или дешифроваше най- 
денныхъ знаковъ. 


Мегалитическ! способъ постройки городскихъ стЪнЪь этой облаети 
тоже можно назвать припадлежащимъ бронзовой эпохЪ. Каждый город- 
ской холмъ заключалъ въ себЪф камни, которые можно было вставить 
въ его стВны. Къ „циклопическимъ“ стЬнамъ въ собственномъ смыслЪ 
слова, т. е. къ безпорядочно сложеннымъ изъ грубыхъ камней, отесанны 
лишь съ наружной стороны, присоединялись, особенно при сооруже о 
ротъ, иногда правильные ряды отесанныхъ четырехугольныхь-илитъ, 
самыхъ Микенахъ, на ряду съ такою кладкою, чает оторыхъ 


мЪетахъ и болЪе поздний, полигональный тать посдфойки, при Которомъ 

стьна складывалась изъ неправильныхъ тогран каменныхъ 

глыбъ, тщательно отесанныхь и пригданных а КБ другой до совер- 
о 


шенно правильнаго смыканшя пззевъ/\ Эт. лигональный способъ 
былъ неизвЪстенъ 
нымъ при возведен 


каменцыхЪ столбовъ, поставленныхъ наклонно одинъ къ дру- 
вщихся верхними концами, такъ что эти столбы, вмЪетВ съ 


Л 
© м”Вобразовывали треугольникъ; дальнЪйшимъ развитемъ постройки 
ду 


а являются два вертикально стояийе столба, соединенные 

собой вверху массивной каменной плитой, надъ которой, для умень- 
шешя давлешя. устроенъ треугольникъ, подобный вышеозначенному. 
Прекрасный образчикъ такихъ сооружен! представляютъ намъ извЪет- 
ныя „Львиныя ворота“ въ Микенахъ, въ которыхъ мы видимъ гори- 
зонтальную каменную балку, лежащую на двухъ почти вертикальныхъ 
каменныхьъ столбахъ, и треугольникъ, уменьшающий давлеше, причемъ 
послЪди заполненъ каменной глыбой съ рельефнымъ изображешемь 
въ геральдическомъ ЭжилЪ колонны между двумя львами, привставшими 
на заднихь ногахъ (см. рис; на стр. 239). Эта колонна можеть считаться 
прототипомъ веъхъ микенскихъ колоннъ. Вверху она толще, чЪмъ внизу, 
стоить на узкомъ и низкомъ кругломъ поднояйи и украшена капителью, 
состоящей, въ направлеши снизу вверхъ, изъ выпуклаго кольца, выемки, 
значительно выпуклой подушки и четырехугольной плиты (абаки). 
На этой плитЪ лежать четыре кружка, на которыхъ покоится еще вторая, 
также четырехугольная плита; завершающая собой капитель. Эта камев- 
ная колонна — очевидно, подражаше деревяннымъ колониамъ микенскихль 
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дворцовъ. Четыре кружка предетавляютъ собой концы круглыхъ балокъ. 
Точно также и утончеше книзу, свойственное только’микенскимъ ка- 
меннымъ колоннамъ, объясняется происхождешемъ ихъ оть деревянныхъ. 
Ножкамъ столовъ и стульевъ и теперь дается такой видъ. 

Для истори архитектуры поучительны корридоры ‘и камеры въ го- 
родекихъ стЪнахъ Тиринеа. Корридоры снабжены карнизомъ и крыты 
стрЪльчатымъ ложнымъ сводомъ; двери такого же очертаня, какъ опи- 
санное выше, ведутъ въ камеры, служивийя кладовыми, устроенныя по 
бокамъ корридора и крытыя такимъ же сводомъ, какъ и онъ. Тамъ, гдЪ 
камеры даже разру- 
шены, дневной свЪть 
проникаеть чрезъ 
островермя — отвер- 
сйя дверей корри- 
дора, который, та- 
кимъ образомъ, ка- 
жется издали готи- 
ческой галереей. 


Городеме дворцы 
изслЪдованы при 
раскопкахъ настоль- 
ко, что можно рас- 
познать не „толвко 
ихЪ плана, но и ва- | 
мыйеиособр\ихь по- 
тройки рарно какъ 
и\ украленя ихъ 
Устёиь. Строитель: 


— НЫМЪ матераломъ „Львиныя ворота“ въ Микенахъ, Съ фотограф. 

для нихъь служили 

плитнякъ, кирпичъ, высушенный на воздухЪ, и дерево. Достойно вни- 
маня; что „шестой“ микенск городъ, Троя, представляеть собой уже 
прогрессъ въ отношеши перехода къ строительству изъ камня. _0бож- 
женный кирпичъ въ то время былъ еще неизвфстенъ. Въ ТиринеЪ 
и Микенахъ изъ камня состояли только низъ стЪиЪ и скрытыя въ ка- 
менномъ полЪ подножя колоннъ; изъ необожженнаго кирпича были 
сложены верхШя части стЪнЪ съ вЪерообразными гнЪздами въ нихъ 
для концовъ деревянныхъ балокъ; изъ дерева сдЪланы колонны. съ ихъ 
капителями и настилкою надъ ними, расположенныя противъ нихъ 
стЪнныя пилястры и крыша, покрытая утрамбованною глиной. СтЬны нуж- 
дались въ облицовкЪ, и для нея употреблялись деревянныя и металличесвя 
доски, мЪетами также драгоцфиныя породы камня, но чаще всего слой 
извести, которая легко добывалась изъ богатыхъ известняками горъ Грещи: 
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СтЪны дворца въ ТиринеЪ открыты на весьма большомъ простран- 
ствЪ (см. рис. на этой стр.). Къ большому, открытому двору дворца ири- 
легаютъ съ юга двое массивныхъ воротъ, одинаковыхъ въ планЪ (Ки Н). 
ТЬ и другя образують съ обЪихъ сторонъ, передней и задней, портики, 
открываюцеся наружу проходами между двумя колоннами и между 
выступами боковыхъ стЪнъ самыхъ воротъ (антами). Это— настояцие 
греческе пропилеи, ‘которые мы встрЪтимъ въ перюдЪ расцвЪта эллин- 
скаго искусства. Черезъ меньшия ворота (К) мы вступаемъ прежде всего 
въ прямоугольный дворъ, окруженный галереями на колоннахъ (7) 
и на которомъ еще можно раз- 
личить мЪето находившагося 
туть жертвенника Зевса (4). 
Къ сЪверной сторон№ дво 
примыкаютъ сЪни главнагода- 


НЯ „мегарона“ м Инъ (4). 
Три дверй, о; о ло 
ведутъ и перед- 
ню) залу, Г ющуюся две- 
рям оръ въ собствен- 


но мераронъ — большую прямо- 
у ФЯьную залу, посреди которой 
помфщается большой очагъ, до 
сей поры еще окруженный че- 
тырьмя поднолиями колоннъ, 
поддерживавшихъь кровлю. Ка- 
кимъ образомъ была она устро- 
ена въ этомъ внутреннемъ по- 
коЪ, какъ проходилъ въ нее 
свЪть. и какъ выходиль изъ 
Планъ м По Шлиману нея дымъ очага — остается еще 
неразрЪшеннымъ, спорнымъ во- 

просомъ. ТФ изслЪдователи, которые находили во всей этой постройкЪ 
сходство, хотя и весьма отдаленное, съ египетскими храмами, склонны 
думать, что и здЪфсь существовало нЪ%еколько болЪе высокое сред- 
нее пространство съ потолкомъ, подпираемымъ деревянными колон- 
нами, и съ боковыми. отверстями для свЪта. Помфщеше для женщинъ 
(0) предетавляеть ©0бою въ меньшихъ размфрахь повтореше залы 
мужчинъ. Дворецъ микенскихь властителей признають первообразомъ 
греческаго храма. Перро и Шипьё заходятъ такъ далеко, что даже из- 
дали устройство микенскихъ балочныхъ покрыт, представляющее всЪ 
подробности устройства дорическихъ балокъ, съ тою лишь разницею, что 
послфдя здфеь не каменныя, а деревянныя. Если держаться только 
непреложныхь фактовъ, то мы можемъ составить себЪ поняте о формЪ 
микенскихъ деревянныхъ колоннъ по типу каменныхъ колоннъ, сохра- 


та 
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нившихся въ орнаментащи, какова напр. колонна на Львиныхъ Воротахъ, 
на которой лежать каменныя балки, видимо подражаюция деревяннымъ. 

Отъ стЪнныхъ украшен! микенскихъ дворцовъ сохранились значи- 
тельные остатки. Къ числу пластическихъ произведен этого рода при- 
надлежитъ алебастровый фризъ изъ сЪней залы мужчинъ въ Тиринескомъ 
дворцЪ (см. рис. на этой стр.). ОтдЪльныя его части представляютъ ор- 
наментъ, вообще нерЪдко ветр5чающся на произведеняхъ микенскаго 
искусства и характерный для него. Къ среднему куску фриза, отчасти 
усаженному въ вертикальномъ направлени розетками, справа и слЪва 
примыкало по продолговатому куску, орнаментированному въ горизон- 
тальномъ направлении двумя полуовалами, середина которыхъ занята 
вЪерообразной пальметтой, а край состоитъ изъ ряда сердцевидныхъ спи- 
_ралей. Перро и Шипьз, съ которыми согласенъ также Ноакъ, полагают 


такимъ образомъ, что куски 
съ розетками приходились 

выступающихъ впередъ 
‘оконечностяхъ балокъ и от- 
мЪчали ихъ. Такимъ обра- 
зомъ, на этоть фризъ сл%- 


довало было бы смотрЪть, 28 з : ей, 
какъ на прототип п93} = р й 

_шаго дорическа тр Гл ль } ` я дворца, 
наго фриза. Не олвко ч 

стулаюццязиазадъ чаги фриза съ вЪерообразными украшешями въ полу- 


® аком\ь случаЪ соотвЪтствовали бы метопамъ. Орнаменты 
колько возвышаются надъ синей глазурью его фона, такъ что 
ь зы“, которыми по Гомеру былъ украшенъ дворецъ Алкиноя, 
сЛьзя сЧитать выдумкою поэта. 

Многочисленные фрагменты известковой штукатурки стЪнъ свидЪ- 
тельствують о томъ, до какой степени он были расписаны. Дознано, 
что раскраска производилась прямо по сырой извести, а сл довательно 
здфсь впервые появляется въ истор!и искусства настоя- 
щая фресковая живопись. Краски, слегка возвышавийяся своими 
контурами надъ бфлымъ или синимъ фономъ, были исключительно крас- 
ная, желтая и синяя. Между изображешями, къ которымъ мы еще вер- 
пемся впослздетв!и, наиболЪе, важное — „ловля быка“. Въ числЪ орна- 
ментовъ встрЪчаются нфкоторые, часто повторяюццеся на микенскихъ ху- 
дожественныхъ произведешяхъ изъ другихъ матераловъ и иной техни 
каковы напр. чрезвычайно своеобразная сЪтка съ ромбовидными рЪз 
ныхъ очерташй петлями и круглыми глазками, спиральныя и всякаго 
рода волнообразныя лини, завитки, обращенные одинъ къ другому и 


составляющее сердцевидныя фигуры, сердцевидные листки одинъ въ дру-_ р 


томъ и настоящщя вЪтки растеншй, обрамленныя фигурами въ форм® пу- 
Исторя искусства. 1. 16 у 
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зырей. Особенно любопытенъ орнаменть въ видЪ ленты, образующей 

спирали, обрамленный по краю полосой розетокъ; по своему характе- 

ру онъ принадлежитъ къ типу сЪтокъ спиралей, встрьчающихся на 

потолкахъ египетскихъ гробницъ новаго царства (см. верхнй рис. на 

этой стр.). Очевидно, этотъ узоръ, который мы находимъ также въ Орхоме- 

нЪ, только въ еще болЪе древней формЪ, заимствованъ непосредственно 

изъ египетскаго искусства. Какимъ об- 

Плитиищиииии  разомъ подобный орнаменть могъ быть 

занесенъ изъ-за моря — о томъ даетъ 

намъ пояснеше одинъ найденный Эван- 

сомъ на остромЪ КритЪ рЪзной камень, 

украшенный узоромъ въ видЪ подобнаго 
соединешя спиралей, но только со с 

диннымъ листкомъ другой форм м; 

ниж рис. на этой стр.). 


охрани- 
Узоръ въ вид% ленты, образующей ени- вияся о своимъ 


еек 

ли, Изъ Т й % й - 

2. ие. По Перро и Шиьь  бСОдержане е бога’ илищь. Изъ 
нихъЗнаи. нтёресныя находятся 
въ самыхь Микенахъ. Усыпал по 1я на шахты, у вну- 
тренней стороны Льв у Же древшя; куполообразныя 


гробницы въ нижн ъе поздня, Для истори архи- 
тектуры первыя \им 
же каменной 06 


т 'робницы украшены стоячими каменными` пли- 
тами (стелами), которыя, если это женскя усыпальницы, 
не имфють никакихъ украшеш!, а если мужсекя, то орна- 
ментированы слегка-рельефными узорами меандрическихъ 
лин и изображешями перевозки умершаго на ратной 
или охотничьей колесниц. Древнзйшими считаются гроб- 
ницы, въ которыхъ мужсве трупы были найдены съ зо- 
лотыми масками на лицахъ, съ нагрудниками, поясами и 
роскошно-отдЪланнымъ орулмемъ, а женске трупы въ ве- 
ие ликолфиныхъ золотыхъ д!адемахъ, вЪицахъ и привЪскахъ; 
По Эванеу. помЪщенные при трупахъ сосуды здЪсь — золотые или сере- 
бряные. Гробницы, въ которыхъ мужскихъ масокъ и жен- 
скихъ серегъ и браслетовъ не оказалось, относятся къ болфе позднему 
времени; вс№ предметы украшешй и оруже здЪеь проще, а сосуды — по 
большей части глиняные. 

Куполообразныягробницы обложены снаружи землей и предста- 
вляють собой круглыя, похояйя на пчелиные улья помфщешя съ ложнымъ 
сводомъ, образуемымъ выступающими одинЪъ надь другимъ горизонталь- 
ными рядами камней. Открытый проходъ въ холмЪ ведетъ ко входному 
порталу. Наиболье извЪстная и интересная изъ гробницъ этого рода— 


хЪ 
ъ д 
Е юе значене только благодаря такой 
иХь. стьнъ, какую мы встр№чаемь въ европей-_ 
ВОЙ Э 
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сооружеше, которому 'Павзанй, греческ писатель временъ римской им- 
пери, далъ назваше „Сокровищницы Атрея“. Отъ богатой отд$лки трех- 
угольника, устроеннаго надъ воротами для уменьшеня давленя, сохра- 
нились лишь обломки двухъ боковыхъ колоннъ, вырубленныхъ изъ темно- 
зеленаго камня; они находятся частью въ Микенахъ, частью въ аеин- 
ской, лондонской и мюнхенской коллекщяхь (см. 
верхи! рис. на этой стр.). Форма ихъ—такая же, какъ 
форма колонны на Львиныхъ Воротахъ. ОнЪ утонча- 
ются книзу, а вверху лежить на нихъ капитель, со- 
стоящая изъ круглой подушки и карниза подъ нею, 
украшеннаго кольцомъ листьевъ. Стержень колонны 
обвить въ горизонтальномъ направлени рядами по- 
лосъ, какъ бы ленть, образующихъ зигзаги и укра- 
шенныхь волнообразными завитками. Внутренность 
гробницы, въ которой. „етЪны и потолокъ сливаются 


между собой“, была обита, какъ это можно заклюФить р - 

по еще сохранившимся въ стфнахъ дырк и бра КР Ч ем! 
зовымъ гвоздямъ, металлическими украше: 

ятно, бронзовыми розетками. Она и 15 въдвышины и столько 
же въ даметрЪ. Въ другой куподообразной ниц, открытой въ 


ная дорическими к: Гикенсыя ко- 
лонны считаюхся „и ротодорическими 
колоннами также и цо формЪ своихъ капителей. 
аяегробница въ ОрхоменЪ, въ Бео- 
Павзашй принималъ за сокровищ- 
я, знаменита въ особенности узоромъ 

ид сЪти спиралей на своемъ потолкЪ зе- 
леноватаго сланца. Въ этомъ узорЪ спирали по- 
стоянно чередуются съ вЪерообразными пальмет- 
тами, а средшя поля окаймлены полосой, уса- 
женной розетками; строго выдержанное разли- 
ще между краями и внутренними полями мо- 
жетъ быть разсматриваемо, какъ важная ступень о © 
дальнЪйшаго развитя египетскихъ потолочныхъ — Кусокъ потолка куполооб- 
украшен! (см. нижн@ рис. на этой стр.). о А 

Скульптуру и живопись микенскаго 
м1ра искусствъ вообще трудно разсматривать отдЪльно оть его худо- 
жественно-ремесленныхъ производствъ. Искусство и художественное ре- 
месло составляли въ немъ еще одно цфлое. Впрочемъ, отсюда можно 
исключить нЪкоторыя произведешя скульптуры и живописи, не относя- 


Микенахъ г-жой Шлиманъ, пытназорЯвментальная колонна, пред- 
ставляющая „микенско н изу и, вмЪетЬ съ тЪмъ, снабжен- 
ни у 
ин 


ийяся къ предметамьъ повседневнаго употребленя. Что касается до ми- ^ 


кенскаго ваяшя, то памятники его — прежде всего маски покойниковъ въ 
.16* 
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древнЪйшихъ гробницахъ, выбитыя изъ листового золота. Какъ бы ни 
были онЪ сдЪланы. механическимъ ли способомъ, или оть руки, онЪ 
плотно облегали лица умершихъ, производять своими чертами и закры- 
тыми глазами впечатлЬе ужасающей правды и предетавляютъ собою 
первые опыты ваянйя съ натуры (см. верх- 
ви рис. на этой стр.). Изъ числа новЪй- 
шихъ находокъ въ микенскомъ кремлЪ 
заслуживаетъ внимая въ особенности го- 
лова безбородаго человЪка, въ натураль- 
ную величину, изъ пористаго камня. съ 
отлично сохранившейся окраскою, отчасти 
напоминающей собою татуировку. ЗатЪмъ 
слЪдуеть упомянуть объ изваяшяхъ дву 
львовъ въ натуральную величину, 
безголовыхъ, на главныхъ вордтахъ 


Микенахъ. Въ сра®нен! ыма об- 

Микенская аолотая погребальная 
мибка: - По Брунну. щими форм ущомянутыхь гроб- 
ничныхь ре едставляютЪ 


собою шагъ впередъь въ отношени ажешя мышцъ и 
оживлешя поверхностей, наскол был ступно боле зрЪлому 
микенскому искусствуа Мнорочислен оВобразные маленьк!е идолы 
изъ обожженой улины, зъ слоновой кости и изъ бронзы, 
найденные в распространешя микенскаго искусства, 

по, больщей и имфють характеръ уже знакомыхъ намъ 
произведеши доисторической эпохи. Въ большинетвЪ слу- 
% пень На нихъ можно смотрЪть, какъ на предметы арШекаго 
роисхождешя и мФстной работы. Однако и теперь не всегда 
возможно выдфлить изъ этихъ находокъ произведешя при- 
.возныя изъ другихъ мЪетностей или исполненныя подъ чу- 
жестраннымъ вмяшемъ. Маленьк! свинцовый идолъ изъ 
Трои (см. нижнШИ рис. на этой стр.), изображающ нагую 
женщину съ „арШекою“ свастикою на живот®, большинетво 
изслЪдователей признаетъ, какъ и всЪ изображешя Истаръ 
(Астарты или Афродиты), за вещь вавилонскаго происхожде- 
ня, а Саломонъ Рейнахъ указываетъь на этоть идолъ даже 
Троян  какъ на доказательство того, что веф этого рода фигурки 


и суть арШско-европейскаго происхождешя. ели этоть троян- 
вьё, ск свинцовый идолъ стоить на довольно низкой ступени 
лЪетницы развитя искусства, то на концЪ ея слФдуеть 

поставить женскую бронзовую фигурку, 19-ти сантим. вышиной, нахо- 
дящуюся въ берлинскомъ музев; фигурка эта, какъ и мномя ей по- 
добныя, была найдена вЪроятно на КритЪ, и ея ниспадающее платье, ея 
волосы, заплетенные въ косу и спустивийеся на спину, ея полный 


бюсть съ округлыми формами и широк размахъ ея свободной позы 


5 
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производятъ впечатлЪ не поразительно -зрЪлаго произведеня (см. верх- 
н рис. на этой стр.). 

Съ микенской живописью знакомятъ насъ прежде всего фрагменты 
стЪнныхъ фресокъ. Но и въ картинахъ съ фигурами она ограничивается 
черными контурами и употреблешемъ трехъ кра- 
сокъ: желтой, красной и синей. Въ виду древности 
той ступени развитя искусства, къ которой отно- 
сятся эти картины, само собою понятно, что веЪ 
фигуры въ нихъ изображены профильно и безъ 
соблюден!я перспективы. Вышеупомянутое изобра- 
жене ловли быка происходить изъ дворца въ Ти- 
ринеЪ: дикое животное, съ короткой головой и 
торчащими впередъ рогами, повернулось нЪъеколько 
влЪво и быстро бЪжитъ. Мужчина, на которомъ, 
по микенски, нЪть ничего кромЪ передника и рем- 
ней на ногахь, правой рукой схватилъ быка сзадй 
за рога, и животное мчится съ нимъ все 
силы; фонъ картины — син, быкъ 
красными пятнами. Въ одной изъ 
строекъ микенскаго кремля найде 
фрагментъ картины, 
ловами, идуцие одийъ 
эта относится къ то: 
Мильхгёферъ» надываеть 
монизм м". Микенсе полулюди- 
гуть' считаться пред- 
ихъ сатировъ. Какъ 


ая женская ста- 
лка микенскаго вре- 
мени. По Перро и Шицье. 


мористическй характеръ. 
Другой фрагментъ, изображающий 
двухъ женщинъ, въ своей рЪзной 
зубчатой рамЪ производить впеча- 
тлЪШе настоящей станковой карти- 
ны, хотя и написанъ на сырой \з- 
вести. Къ такого же рода карти- 
намъ въ широкомъ смыслЪ слова 
надо причислить живопись на ка- 

@ Воины па одной изъ микенскихъ могиль- 
менной плитЪ, найденной Цунта- ныхъ стелъ. По Цувтасу (Ефииго(с, 1896), 
сомъ въ одной куполообразной усы- 
пальниц$ среди такъ называемыхъ „народныхъ могиль“ въ Микенахъ. 
На среднемъ полЪ картины изображены пять воиновъ, въ шлемахъ и 
сб щитами, идуше вправо и мечуше копья (ем. нижний рис, на этой 
стр.). И здЪеь мы находимъ обведенныя черными контурами фигуры на 
бЪломъ фонЪ, иллюминированныя только желтою, красною и синею крас- 


в 


т 
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ками. Забфгая впередъ, надо также упомянуть о рисункЪ на „вазЪ 
съ воинами“, найденной въ Микенахъ (см. рис. на этой стр.); на 
немъ, кромЪ шести отступающихъ воиновь и стоящей позади нихъ 
плачущей женщины, изображены еще пять героевъ, наступающихъ съ 
поднятыми вверхъ копьями въ рукахъь, — фигуры, совершенно сход- 
ственныя съ воинами, нарисованными на вышеупомянутой стелЪ, не 
только по одеждЪ и вооружению, но и по формамъ. Какъ и во веЪхь 
произведешяхъ микенскаго искусства, фигуры эти — стройныя, съ тон- 
кими ногами, съ длинными шеями и носами. Поэтому и камень, и ваза, 
о которыхъ мы говоримъ, подтверждаютъ мЪфетное происхождене микен- 
скаго стиля. НаиболЪе зрЪлыя изъ сохранившихся произведен ми- 
кенскаго искусства принадлежатъ, однако, къ категори рЪзьбы на 
камнЪ, золотыхъ дЪфль мастерст. 
и  художественнаго  гончараг 
дЪла. 

Ръзьба на ставила 


почт в ей области ра- 
1 го искусства 
авированныхъ вглубь 


редметахъ украшеня. 
№къ ихь находили впервые 
на греческихъь островахъ, то имъ 
дано назваше островныхъ. По этимъ 
памятникамъ древности, начиная 
съ критскихъ, можно проелЪдить 
переходъ оть эгейскаго искусства 
къ микенскому, оть дбразныхь 


съ изображе- 
веиглеру и Лешке. 


И людей къ охотничьимъ и военнымъ сценамъ, оть стараго 
вЪфровавшя въ демоновъь — къ греческому героическому миеу. Что ка- 
сается до формъ, то въ изображешяхъ, рЪ®занныхъ на печатяхъ и на 
каменьяхъ, служившихъ украшешями, мы находимъ, въ пер!одЪ эрЪлости 
микенскаго искусства, хорошо понятыя, только чрезчуръ длинныя фи- 
гуры съ тонкой, „осиною“ талей, находимъ живыя и выразительныя 
движешя, как я обычно встрчаются во всЪхъ отрасляхъ этого искус- 
ства; въ костюмЪ изображенных мужчинъ видимъ передники, похоже 
на купальные ны, въ костюм женщинъ — постоянно повторяющяся 
шировя, ниеп иия одъяшя; нерЪдко замЪтна склонность къ симме- 


тричности, которая здЪсь, и повсюду, непосредственно приводила 
къ геральдическому стилю. Къ наиболфе цЪфнинымь памятникамъ 
этого рода принадлежать два’ овальныхъ камня для золотыхъ перстней, 


найденные въ одной изъ древнзйшихъ микенскихь гробницъ. На одномь 
изображена охота на оленей, на другомъ битва (см. прилагаемую таблицу: 
„Микенске памятники гравированйя на камнЪ и золотыхъ дЪлъ мастер- 


® 


. 
Е 
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'Исторы искусства. Е ут т.во „Проевбыщено“ въ Сиб, 


Микенске памятники гравированйя на камнЪ и золотыхъ дёлъ мастерства. ® 
По Брунну (ж, и), Перо и Шитье (а, о, г, е), Рейтелю (3) и Шиутардту (в, д, 1). } 


> ^ родоначальницу Лернейской Гидры. Изъ раститель- 
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ства“, фиг. 6). На каменной печати изъ Крита представленъ демонъ 
съ ослиной головой, несупйИй на перекинутомъ черезъ плечо шестЪ до- 
бычу охоты, — реп4апф къ людскимъ фигурамъ съ ослиною головою, 
которыя мы видфли въ микенскихъ фрескахъ (та же табл., фиг. ж%). 
ИзвЪстное изображеше на золотомъ кольцЪ, представляющее группу 
женщинъ съ цвЪтами въ рукахъ, подъ деревомъ, еще не объяснено 
удовлетворительно (та же табл., фиг. 3). 
Произведешя золотыхъ дЪлЪъ мастерства, 
найденныя въ числЪ памятниковъ микенской куль- 
туры, даютъ возможность наглядно прослЪдить въ 
ней всЪ ступени развит1я орнаментики и пластики. 
Отъ гладкихъ дадемъ до-микенскаго искусства 
Траи, не отличавшихся въ своихь частностяхъ 
разнообраземъ формъ, до золотыхъ кубковъ Ваф1о 
надо было пройти длинный путь. Выбитые изъ 
листового золота предметы, найденные въ древ-® 
нЪишихъ гробницахъ Микенъ, орнаментированы 
выпуклыми концентрическими лиственным 


ками съ розетками въ видЪ звЪздъ ЦВЪ 
ными и спиральными лиШями во ваёвозмоя 
о? 


согнутыми въ три и четыре колЪ йа.” Рядом®сЪ этимъ, съ самаго начала 
являются, какъ ‹е вск 


со скусства, орнаментальные мо- 

тивы, взятые изы м ы. Главную роль играетъ полипъ или 

сешя (см. верхи рис. 

палецъ бык педходять къ стилю спиральнаго орнамента, что 

‚их 1, но считать породившими этоть 

Петиль, ‚ава указываетъ на то, что сешя 

Фит священною въ смыслЪ животной демоно- & Аль 
, 


полнымъ основашемъ видить въ ней 


наго царства заимствована форма украшешй въ видЪ 
вЪерообразныхъ листьевъ (см. нижн! рис. на этой 
стр.) и вЪнковъ изъ листьевъ, какъ самыхъ простыхъ, 
такъ и самыхь сложныхьъ очертанй. На другихъ 
предметахъ изъ листового золота ветрчаются фи- 
гуры цфлыхъ животныхъ — оленей, кошекъ, лебе- 
дей, орловъ, — иногда парами, на подобе гербовъ. Головка одной з0- 
лотой шпильки представляеть собой цфлую фигуру хорошо сформи- 
рованнаго каменнаго барана. Къ представителямъ мЪетной фауны иногда 
присоединяются фантастичесыя существа Египта и Малой Аз. 
Сфинксы (см. таблицу „Микенеке памятники гравировашя на камнЪ 
и золотыхъ дЪфль мастерства“, фиг. 8) и грифы ветрЪчаются ничуть 
не рЪдко. Иногда попадаются и челов ческ!я фигуры, чаще другихъ 
довольно плохо моделированная фигура нагой женщины, окруженная 


Микенская волотая 
блиха въ форм® листа, 
По Шухардту. 
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летающими голубями: это — богиня Истаръ-Астарта-Афродита; ея на- 
гота, по толкованю Рейхеля, вовсе не символъ женственности, а свя- 
зана съ миеомъ, вЪроятно еще до-семитическаго происхождешя, о пу- 
тешестви этой богини въ преисподнюю для искуплешя душъ. Поэтому 
предметы подобнаго рода надо считать амулетами, сопровождавшими 
умершихъ въ могилу и обезпечивавшими для нихъ загробную жизнь (см. 
ту же таблицу, фиг. в). Элементы большинетва этихъ орнаментныхъ моти- 
вовъ найдены также на золотыхъ и серебряныхъ сосудахъ, происходя- 
щихь изъ шахтообразныхъ усыпальницъ. Только украшене одного 
обломка серебрянаго кубка сильно уклоняется оть орнаментащи этого 
рода. Рельефъ на немъ изображаетъь оборону города, подъ’ стЪнами ко- 
тораго сражаются стрфльцы изъ лука и пращники (та же табл., фит. 2). 
Горы, деревья, крфиость, своей малой взаимной связью въ смы 
ландшафта напоминаютъ произведеня поздне-ассирекаго ое 
“ Но длинныя фигуры сражающихсея, въ отношени своей „героичес 
наготы, соразмфрности членовъ тфла и живости®движеньй, имфють 
ничего подобнаго себфЪ въ искусств этой $ олфе Драгоцфи- 
ными художественными произведещями числа денныхъ ВЪ 
древнЪйшихъ шахтообразныхъ усыпашьниц: признать клинки 


кинжаловъ. Изь такъ называ, четве гробницы происхо- 


дять, между прочимь, пя он ъ клинковъь съ рисунками, 

живо и естественно н отою и серебряною насфчкой. На 

одномЪ изъ эти ин®ов одной стороны изображенъ левъ, пре- 
‚ ® 


слъдующ  аитийоц другой—пять охотниковъ, борющихся со 
львом, же таблица, фиг. “). Главная вещь изъ пятой гробницы — 
Л золдтою и серебряною выкладкою на обЪихъ сторонахъ, 
животныхь въ родЪ кошки, нападающихъ на утокъ 

ца, фиг. 2). ДЪйстве происходить на рЪкЪ, въ водахъ кото- 

_ плаваютъ рыбы, а на берегу растуть цвЪты; но среди нихъ не видно 
ни папируса, ни лотоса. Это изображеше вообще напоминаетъ до нЪко- 
рой степени живопись на полу въ Телль-эль-АмарнЪ, но, какъ съ осно- 
вательностью замъчаеть Шухардтъ, египетек кинжалъ изъ гробницы 
цар готепъ походить на этоть кинжалъ только тЬмъ, что также 
орнаментированъ. Эти металлическя инкрустащи имфють весьма важ- 
цое значеше, такъ какъ даютъ нЪкоторое поняте о техник и языкЪ 
формъ, съ которыми были выполнены, или, по крайней мЪрЪ, задуманы 
работы по металлу, прославленныя Гомеромъ, особенно знаменитый щить 
Ахиллеса, воспЪтый въ ИмадЪ. Такъ напр. золотой виногр: съ 
серебряными лозами и черненными гроздьями мы легко можемъ предста- 
вить себЪ выполненнымъ техникою плоскихъ рисунковъ на микенскихь 
клинкахъ. Наконець, въ высшей степени любопытны два кубка (та же 
табл., фиг. аи 6) изъ куполообразной усыпальницы въ Амиклахъ (Ваф10). 
Они покрыты рисунками выбивной работы, превосходящими по силЪ, 
натуральности и жизненности изображеннаго все, что было создано ис- 


„МИикеНСКлЯ“ КЕРАМИКА. 249 


кусствомъ раньше цвФтущей поры Эллады. Представлена сцена ловли 
дикихъ или полудикихъ быковъ. На одномъ рисункЪ она происходить 
спокойно: нагой поселянинъ привязалъ за лЪвую заднюю ногу реву- 
щаго быка, который покорно даетъь вести себя. Рисунокъ второго 
кубка, напротивъ того, полонъ жизни и движешя. Одинъ изъ быковъ 
сопротивляется, и его пришлось охватить сЪтью; другой быкъ сильнымъ 
прыжкомъ сбрасываеть со своей спины одного изъ ловцовъ, а другого 
поднялъ на рога. Можно смЪло сказать, что ни современное этимъ ри- 
сункамъ египетское, ни современное имъ месопотамское искусство, не 
были въ состояШи изобразить въ боковомъ раккуреЪ профильную фигуру 
столь върно и точно, какъ изображенъ здЪфеь поселянинъ, падающий 
со спины быка; и при этомъ—какое отвращене оть всякой схемдтизащи 
натуры, сколько тщательности въ передач» мускулатуры человЪческ 


тЪла и животныхъ, сколько чутья къ прелести разцообразныхь и. 
вовъ движеншя! 
Произведеня микенской художественной керамик годкакъ 


звед: зЗолотыхъ ДЪлЪ 


мы познакомились съ великолВиными п 
мастерства, даютъ намъ очень мало новаго. ть . какъ Фурт- 
венглеръ и Лёшке издали въ 1886 глАевой й трудъ „Микен- 
Н 
удвоилось, но, въ сущиоети, тол оЯтвердили исторю развитя ь 
микенскаго гончарн: сства; зно набросанную этими учеными, ы 
н . 
неглянцовитому ону, осятся къ болЪфе древнему перюду, чЪмъ 
раскрашенвыя лаковфми красками. Эти послЪдня составляють особен- 
матовыми красками, сформованы по большей части, а рас- 
паковыми красками рФшительно всЪ на гончарномъ кругЪ. 
на четыре класса, изъ которыхъ два первые, развивавишеся параллельно, 
древнЪе двухъ остальныхъ. Сосуды перваго класса покрыты сплошь чер- 
_и темнокрасной красками. На вазахъ второго класса—фонъ бфлый или 
темнокоричневый, а рисунки исполнены темнокоричневой лаковой крас- 
ютъ о значительномъ шагЪ впередъ, сдЪланномъ горшечнымь произ- 
водствомъ. Ихъ глина лучше, гладкая поверхность блестить ‘теплыми 
щей всевозможные оттЬнки оть желто-бураго до черно-бураго, причемъ к 
подробности пройдены бЪлою краскою. Въ четвертомъ классЪ, который 9 
товаго или зеленоватаго тона, а въ орнаментаци, исполненной лаковыми 
красками, встрЪчается снова красная. : 


скя вазы“, чиело вновь найден олко ъ по меньшей мЪръ 
Микенск1я вазы, раефщи выми красками по глянцовитому или 
, то резеёкаго искусства, включая въ него и микенское. Вазы, 
няныб сосуды, раскрашенные лаковыми красками, можно раздЪлить 
ной лаковой краской, по которой роспись произведена матовыми бЪлой 
кою и кое-гдЪ тронуты бЪлою. Сосуды третьяго класса свидЪтельству- 
желтоватыми тонами, украшешя написаны лаковой краской, принимаю- 
уже выходить за предфлы микенской культуры, желтый фонъ болфе ма- 
ь Что касается до содержашя орнаментащи первыхъ двухъ классовъ, 
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то микенск И стиль является въ немъ уже вполнЪ развитымъ: на ряду съ 
узорами, состоящими изъ спиралей и другихъ извивающихся лин, мы 
находимъ въ ней мотивы, заимствованные изъ мЪетной приморской при- 
роды, каковы напр. волны, рыбы, морскя звзды, акалефы, раковины, 
кораллы, полипы (ем. верхи рис. на этой стр.); послЪдёе ветрЪчаются 
особенно часто, причемъ ихъ щупаль- 
цы во всевозможныхъ изгибахъ, ка- 
ве только можно придумать, охваты- 
ваютъ бока сосудовъ; употребляются 
также мотивы растительнаго царства — 
побЪги плюща, вЪтки деревьевъ, цвЪ- 
ты лии, части пальмы, съ которой 
микенске мореплаватели, конечи 

должны были познакомиться въ ой 
нибудь изъ областей расррббтранешя 


= 
=. 
=> 
= 
* 
з 


ИХЪ культуры.® Въ резьяго 
Ель класса, вмЪеть и, этими орна- 
ментами, усваен микенскимъ 
Глинаная ваза изъ Талиса. По Фуртвенг- 
леру и Лёшке. З хъ ствомъ, ЯВЛЯЮТСЯ 
ые у , происхождеше кото- 
рыхъ ошибочно приписываю. бмеслу, и чаще встр» чаются 
фигуры птицъ, е] людей, какъ на описанной выше 


вазЪ съ воинами, \но Бик®гд чается грифовъ, сфинксовъ, львовъ 
и настоящихъ, египелскихь. цвЪтовъ лотоса. Рейнахъ замЪчаеть, что и 
животныягеральцическаго стиля, попадаюнцяся въ ‘орнаментащи сосу- 
довъ четвертаго класса, —отнюдь 
не заимствован!я съ Востока, какъ 
это принимали до сего времени. 
Значеше этой микенской ор- 
наментики для истори развитя 
древняго искусства разъяснено 
преимущественно изслвдованя- 
ми Ричля. Во всякомъ случа, 
этотъ ученый совершенно правъ, 
признавая особенное развите 
Микенская ганцялая ваза. По Фуртвенглеру ен НЯ Зв 

и Лешке. стоятельнымъ художественнымъ 

ДЪлОМЪ „микенцевъ“, въ кото- 

ромъ они имфють право считаться предшественниками эллиновъ. ДЪй- 
ствительно, въ микенскомъ искусствЪ мы впервые ветрфчаемся съ сво- 
бодно-вьющимися усиками растенй, впервые видимъ узоры, составленные 
изъ непрерывно изгибающихся ‘и прерывающихся растительныхъ стеб- 
лей, — узоры, чуждые всему восточному искусству, но свойственные всему 
эллинскому и послЪ-эллинскому искусству (см. нижн! рис. на этой стр.). 
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Участь, которую уготовило микенскому искусству „переселеше до- 
рянъ, особенно ясно отражается именно въ живописи на вазахъ. Ми- 
кенсый стиль см8няется геометрическимъ, съ важнфйшей разновид- 
ностью котораго мы познакомимся, когда будемъ говорить о такъ назы- 
ваемомъ дипилонскомъ стилЪ. Этотъ послфдн, однако, развился отнюдь 
не изъ микенскаго стиля, а совершенно самостоятельно. Въ настоящее 
время, особенно послЪ изелЪдованй Бёлау, намъ извЪстно, что геоме- 
тричеек! стиль вЪфроятно и на греческой почвЪ существоваль прежде 
микенскаго, что онъ, будучи, такъ сказать, „народнымЪъ“ стилемъ, всегда 
былъ на ней въ употреблен!и совмЪетно съ микенскимъ, и что послЪ 
того, какъ микенская культура угасла, снова сдфлалея нераздфльно 
господствующимъ и сталъ развиваться далЪе. Какъ мы уже видфли, 


микенская орнаментика не была свободна оть чуждыхъ, преимуществен 
египетскихь вмян!. Къ египетскимъ сЪткамъ спиралей и рядам Ъ 
'Ъ, 

и. 


фы 
микенскихъ гробницахъ найдено довольно много ч етов; 
предметовъ, а Флиндерсъ Петри доказалъ мрисутсави нема- 
лаго количества микенскихъ произведен, ихъ о торго- 
выхь сношешяхъ, существовавши ме вернымъь и южнымъ 
берегами восточной части Средиземщага\ моря. посредника въ этихъ 


сношеняхъ часто игр остров Оунако греческя героичесвя 

сказашя повЪзетвують, ь ратья егиитянъ“, прибыли въ 

Аргосъ, и никто ие @та ‚зюсиёривать того, что герои Имады и Одис- 
р 


сеи принадлежал оду мореплавателей. 
Но вакъ ни УбЪдительно, какъ ни остроумно защищалъ Гельбигь 
В 6 —97'гг. взглядъ, будто наиболЪе характеристичные изъ 
сдметовъ микенскихъ художественно-промышленныхь произ- 
ь издъшя, вывезенныя изъ Финикм, мы не можемъ согла- 


товъ лотоса присоединялись египетсше сфинкгы и о : 
и 


щихь нитей между уцфалЪвшими микенскими художественными произ- 
ведешями и дошедшими до насъ финикШекими, представляющимися 
во всъхъ отношешяхъ болЪе поздними и менфе оригинальными. ВсЪ 
главныя произведешя микенскаго искусства, включая сюда и обломки 
описанныхь выше кубковъ, серебрянаго и золотого изъ Ваф/ю, пред- 
ставляють однимъ лишь имъ принадлежаний стиль арско-европейскаго 
происхождешя въ своемъ основаши. Бруннъ совершенно справедливо 
замЪчаеть: „Ничто здВеь не напоминаеть намъ ни египетскаго, ни асси- 
рАйскаго искусства, ни также кипрекихъ работь смЪшаннаго стиля, 
тогда какъ, напротивъ того, мы не находимъ здЪеь ничего, что сколько- 
нибудь противорЪчило бы греческому характеру въ самомъ общемъ его 
смыелЪ“. 

Конечно, по „микенскому вопросу“ разрЪшены далеко не веЪ за- 
гадки. Будушя открыя покажуть, дЪйствительно ли слфдуеть искать 
‘центральный пунктъ эгейско-микенскаго искусства на КритЪ, а не на 


` 
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континентЪ, равно какъ и то, можно ли сводить различ между сти- 
лями, наблюдаемыми въ микенскомъ искуествЪ, къ вытЬенен!ю значи- 
тельно болЪфе древней „пелазгИской“ культуры грубЪйшею ахейской 
(Риджвей), или же слфдуеть считать древне - европейское „мужицкое 
искусство“, никогда вполнф не вытЪененное, мостомъ черезъ пропасть, 
отдЪляющую до-эллинекое искусство на греческой почвЪ оть эллинскаго, 
Во всякомъ случаф, пока новыя открыт я не доставять намъ луч- 
шихъ данныхъ, чЪмъ уже имфющися, мы будемъ, вмЪсть съ Брунномъ, 
Фуртвенглеромъ, Лёшке, Мильхгеферомъ, Шухардтомъ, Рейнахомъ, Перро, 
Эвансомъ и многими другими извЪетными археологами, признавать 
микенское искусство нащональнымъ для до-дорическаго населешя во- 
сточной Грещи и острововъ Эгейскаго моря. — искусствомъ, сохранив- 
шимъ свой нацюнальный характеръ благодаря тому, что всЪ чужие э. 
менты, которые къ нему несомнЪфнно притекали, оно перерабатывал 


самостоятельно и по большей части совершенно поглощало. 
® 
2. Доисторичеекое искусство Сири (Финики, К чч и. 


Сиря, лежащая между Месопотащей и зе ремъ, между 
Египтомъ и Малой Азей, съ самаго чала ри, какъ въ ху- 
дожественномъ. такъ и въ политическомъ от ни, поперемфнно по- 
падала въ зависимость отъ о(или двугоРо изъ своихь могуществен- 
ныхь сосЪдей, кот ть ‚ какъ старЪйцшие изъ художе- 
ственныхъ народдвъ все а/УОбращаясь взорами за море, Сиря очу- 
тилась, по крайней Бр, ервомъ тысячелЪ Ми до Р. Х., въ роли рас- 
пространиаельницы дфстоянй египетской и вавилонско-ассир ской куль- 
турьеке & изъ понимала, — распространительницей при помощи евоихъ 

маго дальняго запада сЪверной Африки и южной Европы, 
еще дальше. Жители ассир ской береговой полосы, на долю 
оторыхъ"Выпала эта роль, были финикцы, эти „царственные купцы“ 
До-эллинекаго перюда древняго м!ра. Кииръ, островъ мЪди и кипари- 
совъ, единственный большой островъ по близости сирскаго берега, 
само собою разумЪется, былъ занять древнЪйшими изъ финик@екихъ 
колон. 

Киипрское искусство, на раннюю связь котораго съ микенскимъ мы 
уже указали, представляется въ первой половинЪ перваго тысячельия 
до Р. Х. лишь вЪтвью финикскаго. Обращаясь къ континенту, то же 
самое можно сказать относительно Палестины, граничившей на югф си- 
рекой области съ Финищей. Евреи тЪмъ боле были вынуждены дер- 
жаться искусства своихъ ближайшихъ родичей и сосфдей, что, съ разви- 
емъ у нихъ понятя объ единомъ, личномъ, но невидимомъ божеств)». 
они поставили себЪ задачу, рядомъ съ которой не могла идти самостоя- 
тельная переработка египетскихъ и вавилонскихъ художественныхъ эле- 
ментовъ. 

Обыкновенно было принято считаль. что древнЪйшия изъ уцфлЪв- 
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шихъ произведен финик!йскаго искусства, за исключешемъ н%- 
которыхь стЪнъ, сложенныхъ изъ тесанныхъь призматическихъ камней, 
и сооружен! въ скалахъ, лишенныхъ всякихъ украшен, относятся ни- 
какъ не дальше, чЪмъ къ первому тысячелмю до нашей эры; но въ 
послЪднее время нЪкоторые изслБдователи, во главЪ которыхъ стоить 
заслуженный археологъ Гельбигъ, вообразили, что имъ удалось открыть 
финикШское искусство второго тысячелья до Р. Х., и притомъ въ 
памятникахъ, не уступающихъ своимъ значешемъ микенскимъ. Мы уже 
говорили выше (стр. 251). что не можемъ присоединиться къ этому мнЪ- 
ню. Въ самое недавнее время Эвансъ указать на возможность со- 
вершенно противуположнаго, а именно того, что знаменитая азбука фи- 
никШцевъ, на которыхъ до сей поры смотрЪли какъ на изобрЪтателей 
буквеннаго письма, заимствована ими 
оть микенцевъ. 

Древне-финик све города: Арадъ, 
Мараеъ (нынЪ Амриеъ), Гебалъь (впо- 
слЪдетв!и Библосъ), Сидонъ, Тиръ, длин- 
нымъ рядомъ тянулись съ сЪвера` къ 
югу по узкой береговой полосЪ, ме 
поросшимъ кедрами Ливаномъ 


и колу 
бымъ Средиземнымъ морем рдко 
выступая изъ этого ря пр 
острова. До конца нгораго Зысямел\уия, 
по части торровыхъ |и ъ сноше- 
и первеметвовалЪ С: 


онъ, вскорЪ послЪ 
>. 


ступивиИй свое пре- 
Развалины храма въ АмриеЪ. 
на сЪверЪ и Тиру на югЪ. По Ренаву. 


ы@ вниман!я памятники древне- 

Никискаго зодчества сохранились почти единственно въ АмриеЪ, го- 
родЪ, родетвенномъ Араду. Изь нихъ, прежде всего надо упомянуть 
объ остаткахъ нЪсколькихъ храмовъ. Но только одинъ изъ нихъ устоялъ 
донынЪ (см. рис. на этой стр.). Посреди двора, длиною въ 48 метровъ и 
шириною въ 55 метровъ, стЪны котораго высеЪчены въ скалистой воз- 
вышенности, на поднояйи, имфющемъ 3 метра въ вышину, зани- 
мающемъ площадь около 5'/2 квадратныхъ метровъ и составляющемъ 
одно цЪлое съ массой скалы двора, возвышается небольшой храмъ въ 
видЪ часовни, съ плоской крышей, съ тремя глухими стЪнами и съ 
одною, лицевою, открытой. Крыша, съ внутренней стороны слегка свод- 
чатая, снаружи обведена египетекимъ карнизомъ и состоить изъ одной 
плиты. Другую часовню, находившуюся неподалеку отъ этой, Ренанъ 
нашелъ совершенно развалившеюся; тЪмъ не менфе можно было убЪ- 
диться, что вогнутая полоса ея карниза была орнаменнтирована еги- 
петскими уреями. 

Изображеше на одной библосской монетЪ позднЪйшей эпохи (ем. 


3$ 
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верхн рис. на этой стр.) доказываетъ, что настоящий финиюШскй 
храмъ, обыкновенно помфщавиййся на просторномъ дворЪ, соста- 
влявшемъ его главную часть, иногда заключалъ въ себЪ лишь священ- 
ный символъ божества — натуральную глыбу метеора или искусственный 
конусообразный камень. На упомянутой монет, справа, изображенъ 
священный дворъ храма съ возвышающимся на немъ конусообразнымъ 
камнемъ, слВва — примыкающая ко двору часовня 
уже греческаго стиля, 

Памятники древняго некрополя въ АмриеЪ также 
даютъ намъ нЪсколько точекъ отправлен!я. Одна изъ 
надмогильныхъь башенъ (см. нижнШ рис. на этой 
стр.) состоить изъ низкаго квадратнаго цоколя и 
изъ трехъ цилиндрическихъ ярусовъ, съ прибли 
немъ къ вершинЪ башни уменьшающихся въ“®во 
тииь "=  емъ объем. На углахъ цоколя, изъ кругади с 

выступаетъ передней половиной т. 


Оба верхше яруса окружены рельефнымъ зубчаты съ вЪн- 

цомъ ассирскихъ уступчатыхъ зубцовъ. Ь „Ай подражане 

ассирШскимъ образцамъ такъ же, К н выше храмикЪ 
мамъ, 


подражаше нЪкоторымъ египетск 
Кипръ, съ древ мен Щенный островъ финик@ской 

‚ греческой Афродиты, вышедшей 

га *ИвЪ пъны морской у его береговъ, изоби- 


Ал ловаль храмами этой богини. По его 
\А 


3 южному берегу отъ запада до востока 
ь шли города: Паеосъ, Курюнъ, Амаеъ, Ки- 
тюнъ (нынЪ Ларника). ЗатЪмъ, внутри 
острова находились Идашя (Дали) и Гол- 
госъ (Авено). На монетахъ позднЪйшаго 
времени съ изображешемъ главнаго па- 
восскаго святилища Афродиты и голубей 
при немъ (см. верх! рис. на стр. 255), 
это святилище иметь, въ отношеши ар- 
: хитектуры, отдаленное сходство съ ма- 
ПадгРобнАя бршия въ лнрие® —  ленькими, найденными въ Микенахь мо- 
ь делями храмовъ, вытисненными изъ лис- 
товаго золота, и на которыхъ мы видимъ также сидящихь голубей (см. 
нижний рис. на стр. 255). Это объясняется различнымъ образомъ. Одни 
изъ писателей видятъ въ средней, болфе высокой части здайя лишь 
пристройку для входныхъ воротъ двора храма, тогда какъ друге усматри- 
вають въ изображени указаше на то, что храмъ былъ раздЪленъ на 
три пространства, изъ которыхъ среднее было выше боковыхъ, въ родЪ 
египетской гипостильной залы, или, можеть быть, микенскаго мужского 
мегарона. 
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БолЪе осязательные результаты раскопокъ на КипрЪ получены по 
части орнаментики финикШскаго зодчества. Капители колоннъ, высЪ- 
ченныя изъ одного и того же куска, какъ и ихь стержни, ветрЪ- 
чаются на КипрЪ гораздо чаще, чЪмъ на континент. Какъ здЪеь, 
такъ и тамъ, нЪть недостатка въ орнаментированныхъ стелахъ, пла- 
стинкахь и другихъ предметахъ, знакомящихъ насъ съ финикШскою 
орнаментикою. РазумЪется, надо быть осторож- 
нымъ, чтобы не приписать финиюмянамъ остат- 
ковъ позднЪйшаго, греко-римскаго искусства, 
которыхъ встрЪчается не мало какъ на КипрЪ, 
такъ и въ Сири. Но весьма поучительно, что 
восточные мотивы орнамента до такой степени 
вошли въ плоть и кровь художниковъ этихъ 
мЪетностей, что они до позднЪйшихъ временъ 
вносили ихъ въ греко-римеюя формы. 

На континентВ, именно въ ГебалЪ, Ренанъ 
нашелъ капитель египетскаго характера,4.с0- 
стоящую изъ круглаго стержня и гуська, 
подалеку оть означеннаго мЪета, въ тель, состояшую изъ 
кольца, подушки и четырехугольнойцл нающую собою микен- 

к 


скую и болЪе позднюю дор К . На КипрЪ найдены боле 

богатыя и разнообраан м ихъ прежде всего укажемъ на нЪ- 

сколько капителей въ ЛУвровом’музез, въ ПарижЪ (см. верх! рис. на 
хъ 


стр. 256), проиешед роятно отъ египетскихъ капителей въ видЪ 
Бтка Колфкольчика и пальметтныхъ де- 
довавляющихъ собою зачаточную форму 
капители. Повидимому, эти капители 
и не постройкамъ, а могильнымъ сте- 
и нйчего не поддерживали. Весьма характерна 
капитель, изображенная на нижнемъ рис. на стр. 256. 
Надъ чашечкой съ обращенными въ разныя сто- 
роны волютами, между которыми вставленъ треуголь- з 
никъ, украшенный изображешемъ полумФсяца и сол- Вытисненное изъ зо- 
а лотого листка изобра- 
нечнаго диска, лежать двЪ или три чашечки СЪ хеш» храма найдон. 
волютами, закрученными кверху, и въ срединЪ верх- *°° я Ш 
ней чашечки помЪщенъь лучеобразный сирйеки 
кусть лотоса, который мы уже видзли въ ЕгиптВ (ср. стр. 167 и 168). 
Это преобразованше и самостоятельное примфнеше мотива „египетскаго 
пальметтнаго дерева“, какъ указываеть на то Ричль, — единственное ори- 
гинальное художественное создаше финищянъ. Тоть же мотивъ въ 
сокращенномъ видЪ мы встрЪчаемъ и въ собственно „финикШской паль- 
меттЪ“, несчетное число разъ повторяющейся въ финикЙскомъ искус- 
ствф. На двухъ алебастровыхъ плитахъ въ ЛуврЪ (см. рис. на стр. 
257), найденныхъ въ АрадЪ, мы видимъ какъ-бы ковровый узоръ, соста- 


чацтечк. 
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вленный изъ рядовъ этихъ пальметтъ. Плетенье изъ ассир ской ленты 
окаймляеть этоть узоръ. На одной изъ илитъ, въ нижней ея части, изо- 
браженъ ‘крылатый сфинксъ, а на другой, составленное изъ финикШскихъ 
пальметть новое пальметтное дерево, подобное ассирскому священному 
дереву. помфщено между двумя поднимающимися на него грифами. 
Егинетеюй крылатый дискъ безЧисленное множество разъ повторяется въ 
финикШекихъ орнаментахъ, часто 
въ соединеши со змЪею-уреемъ; 
нер%дко встрЪчается также древ- 
не-халдейское соединенше полумЪ- 
сяца съ круглой звЪздой или съ 
солнечнымъ дискомъ. Какъ эти 


символы впослфдетыи примЪи 6 

вались въ Финикм къ грекоим 

ской орнаментикЪ, сх ` 
у 


намъ кусок фр, рама въ 
›-Библеськ”храняйЙся въ 
В 


м . верхн! рис. 


Кипрекая капитель. Съ фотографии. 


То же самое сочеташе египе 
въ зодчествЪ и орнаментик®, мы 
и Кипра. Какъ долфо 


е`взмян!е сохраняло за собой руководя- 
щую роль на сир@екдмъ  — доказываетЪ саркофагъ Эхмуназара, 
найденный въ Сйдонь т анящся въ Луврекомъ музеъ (см. нижний 
| рис. на стр. 258). ‘Каменная крышка его, по 
египетскому обычаю, представляеть собой 
подобе муми умершаго съ очевидно портрет- 
нымъ изображешемь головы. Весьма воз- 
можно, что это изваяше исполнено руками 
егиитянина. Однако его относять лишь къ 

началу ТУ вЪка до Р. Х. 
Развите финик@ской мелкой пластики 
па континентЪ Г8зё излагаеть на основани 
терракоттовыхь фигуръ, найденныхъ въ Фи- 

Кипрекая капитель. По Перро я ь 

и Шиць. никм. Оть перюда перваго владычества 
Египта надъ Финиюей ничего не сохра- 
нилось. Во всякомъ случаЪ, въ древнЪйшихъ терракоттовыхъ’ фигур- 
кахъ замфтно намъреше подражать ассирскому искусству. Это ясно 
видно напр. въ небольшой колесницф, запряженной четверикомъ, въ 
Луврскомъ музеЪ. (Лишь послЪ того, какъ въ саисскую эпоху Египта 
финикяне снова подпали подъ его владычество. ихъ художники стали 
подражать болЪе мягкому египетскому стилю. Это выказывается преи- 
мущественно вЪ терракоттовыхъ фигуркахъ сидящихъь женщинъ съ еги- 
петскимъ головнымъ уборомъ и въ статуеткахъ бога-карлика Беса (см. 
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стр. 183). Но съ УТ столъмя до Р. Х. финияне начали подражать ар- 
хаическому стилю грековъ. Это видно въ особенности въ женскихъ 
фигуркахъ во весь ростъ, въ 1оническихь костюмЪ и прическЪ. Само 
собою разумЪФется, что, въ виду малой самостоятельности фини- 
вкянъ по части искусства, эти произведея нельзя 
считать прототипами архаическаго греческаго стиля, 
за каве принимали ихъ довольно долго, Финикяне 
всегда были и оставались подражателями. 
Подобный же ходъ развитя представляютъ кипр- 
скя, изваянныя изъ мЪетнаго мягкаго известняка 
статуи, экземпляры которыхъ находятся во веЪхъ 
археологическихъ музеяхъ Европы, но большинство 
которыхъ попало въ парижекй Лувръ и, благодаря 
ЧеснолЪ, въ нью-юркек! музей. ВиЪфшняя особен- 
ность большинетва этихъ статуй различной вели- 
чины состоить въ томъ, что веЪ онЪ, хотя и изваяны 
съ лицевой стороны въ строго-фронтальномь поло 
женш, однако имЪфють характеръ 
Назначешемъ ихъ было стоять при 
ною одна къ другой или къ стЪ Финик\Иская алебает- 
ровая плита, По Перро 


задняя сторона не только ост, 7 и Шипьф. 

нои нерВлко представ. у кость, какъ 

будто все извайн! че С; приплюснуто во всею длину. Въ 
‚ ВМЪ 


стил этихъ статуй ассирШскимъ или египетскимъ элемен- 
тами съ еамаго нач является еще трейй элементь. который можно 
0 &рёческимъ. Еще первобытные обитатели Кипра были 
рекамъ, и велЪдъ за финикШекой колонизащей острова съ 
Вдовало заселеше его эллинами съ сЪвера. По- 
оМу весьма возможно, что, какъ допускаетъ это 
Бруннъ, среди художниковъ, работавшихъ на КипрЪ, 
вначалЪ было очень мало лицъ арекаго происхожде- 
щя, и что они, подчиняясь вкусу заказчиковъ-фини- 
кянъ, а также вслЪдстые неимфн!я передъ глазами 
иныхЪ образцовъ, держались въ УШ-мъ столфи асси- 
Ыйскаго, въ УП-мъ саисско-египетскаго художествен- 
наго стиля, и только вь У1-мъ вЪкф, подъ вМЯяНемЪ —финикаская але. 
архаическаго треческаго искусства, получили опять оринай пита 
самостоятельность. Для ассирШской эпохи Кипра ха- 
рактерна напр. мужская статуя нью-юркскаго музея (см. рис. на стр. 
259). Въ ней можно узнать семитическ Ш овалъ лица, азятск И головной 
уборъ, ассирйскую манеру изображать волосы на головЪ и бородЪ, 
длинную, спускающуюся внизъ безъ складокъ одежду; но въ ней за- 
мфтно также и отклонене отъ ассирекаго стиля, а именно въ бритыхь 
усахъ, въ сглаженныхъ мыпщахъ рукъ, въ небольшихъ складкахъ накину- 
Исторы искусетва. 1. и 
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той на плечи части костюма. Переходъ къ египетскому влянйо предста- 
вляеть другая мужская статуя того же музея. Въ головномъ уборЪ, бо- 
родЪ и воло ъ на головЪ еще выказыв я ассирШек! стиль, но все ту- 
ловище обнажено вплоть до бедеръ, отъ которыхъ спускается внизъ египет- 
ск передникъ, а на шеф надЪто египетское украшенше. ВполнЪ египетскй 


отпечатокъ 
имЪеть третья 
мужская  ста- 
туя того же му- 
зея. Ея 0езбо- 
родое лицо 0б- 
рамлено еги- 
петской при* 
ческой; егицет- 
скому| перед- 
Фризъ Гебалъ-Библосскаго храма. Съ фотограи Жиродонй: нику |соофвЪт- 
ствують и еги- 
петск!е браслеты; туловище облечено въ безрукавую Чеофочку, плотно 
прилегающую къ тЪлу (см. рис. на стр, 260). `\Вль, бол%е позднихъ кипр- 
скихъ статуяхъ египетскаго харакчера можно прослЪдить, какъ посте- 
пенно углы рта и главъ начианаютъ, , в, манерЪ эллинскаго архаизма, 
оттягиваться къ вискамъ, зподбородокъ болЪе выступать впередъ, вы- 
соке головные уборы и причесьи”исчезать. Наконецъ, являются фигуры 
совершенно гре- 
ческя по типу, 
по одеждь и по 
ея складкамъ, ка- 
кова напр. одна 
изъ  мужскихъ 
статуй Луврскаго 
музея (см. рис. на 
стр. 261). 
Блестящимъ 
образомъ процвЪ- 
тали въ Финиют 
художествен- 
ныя ремесла. До самой эпохи римскихъ императоровъ славились фини- 
кШекя ткани, особенно крашенныя сокомъ пурпурной улитки, открытымъ 
финиюянами; не менЪе славились и тонк!я финик@екя издЪщя изъ цвЪт- 
ного стекла, которыя хотя и представляли собою съ УП вЪка подража- 
не египетскимъ, однако, двЪ тысячи лЪтъь спустя, положили основан1е 
стеклянному производству Мурано. МенЪе значительно было въ Финики 
и на КипрЪ гончарное дЪло. ТЪмъ не менЪе. въ историческомъ отно- 
шенм, кипрекая керамика чрезвычайно тюучительна, такъ какъ мы, 


азара. Съ фотографии Жиродона. 
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вмъетЪ съ Оберфальшемъ-Рихтеромъ, въ состояши прослЪфдить ее. начи- 
ная съ древнфйшихъ доисторическихъ временъ. И здЪеь, въ сосудахъ, 
подражающихь тыквамъ и плетенымъ корзинамъ. мы находимъ перво- 
начальныя формы керамики. ЗатЪмъ появляются одна за другою разновид- 
ности стиля, которыя можно уподобить неолитическому стилю Европы, 
доисторическому Египта, древнЪйшему господствовавшему на островЪ 
9ерЪ и въ АморгосЪ, равно какъ и развитому микенскому. Послёднюю, . 
до-финикскую ступень представляютъ раскрашенные 
красной и черной красками сосуды (отъ 1200 до 900 г. 
до Р. Х.), черепки которыхъ, найденные въ Китюн%Ъ 
вмЪетЬ съ желфзными предметами, находятся нынЪ 
въ музеЪ Грасси, въ Лейпцигв. Въ кипрскихъ ва- 
захъ финиюИской эпохи кое-гдЪ замЪтно вмяше со- 
временнаго имъ дипилонскаго стиля съ его геометри- 
ческимъ раздЪълешемъ поверхности на поля. ВмЪеть 
съ тЪмъ встрЪчаются концентричеее круги, розефки, 
египетск!е вЪнки изъ цвЪтовъ и бутоновъ дотоса, от- 


а ва 
кипреюя металличеек! 
плоск1я чаши, ук 
гами симв Я 


земвыхъ крылатыхь существъ, рядовъ 
человЪческихъь фигуръ, охотничьихь и 


петскаго и ассирсекаго вмян! то каждаго отдЪльно, 
то обоихъ вмЪетЪ. Выбитые изъ бронзы щиты, най- = 
денные лётъ десять тому назадъ въ грот Зевса на Кипрекая статуя въ 
ИдЪ и описанные Гальбгерромъ и Орси, хранятся те- По Чесноль. ^ 
перь въ Кандш, въ тамошнемъ музеЪ. Съ Кипра про- 
исходятъ также остатки бронзоваго щита съ простымъ орнаментомъ, въ 
Луврекомъ музеф. ФиникШеще щиты Британскаго музея и Грегор!анскаго 
музея въ ВатиканЪ добыты изъ этрусскихъ гробницъ. Серебряныя и брон- 
зовыя чаши этого рода украшены изображешями частью выбивной, частью 
рЪзной работы. Серебряная чаша музея Кирхера въ Рим (см. рис. на стр. 
262), на которой изображеше въ совершенно египетскомъ духЪ сопровож- 
дается финик@Шской надписью, происходить изъ Палестрины; оттуда же 
добыты золоченыя серебряныя чаши той же коллекщи, на наружномъ краЪ 
которыхъ изображены въ египетскомъ стилЪ приключешя какого-то 
царя на охотв. Въ Цере, а именно въ гробниць Регулини-Галаеси, 
17* 
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сокровищамъ которой Грегоранск И музей въ Римф преимущественно 
обязанъ своимъ значенемъ, найдена серебряная чаша, на которой по 
наружному краю идетъ полоса съ изображешемъ иъшихъ и конныхъ 
воиновъ, среди кругъ предетавляеть охоту на львовъ, а внутрен — 
нападеше двухъ львовъ на быка. Въ Дали, на КипрЪ, найдена вызоло- 
ченная серебряная чаша Луврскаго музея, на которой изображены львы, 
грифы и крылатые сфинксы, сражающщеся съ людьми. Веь эти про- 
изведешя имЪють большую важность, такъ какъ, благодаря своему распро- 
страненю при помощи финикШской торговли по всфмъ берегамъ Среди- 
‚ земнаго моря, не мало содЪйствовали перенесеню на нихъ восточныхъ 
художественныхъ формъ. Греческаго и даже микенскаго въ этихъ изобра- 
р жешяхъ уже нЪть почти ничего, и мы находимъ въ 
нихЪ единственно египетск!е и ассиршеке м01 вы, а 
тому считаемъ совершенно напраснымъ искать место их 
изготовленя, какъ дЪфлаеть это Бруннъ, сна) остр 
КипрЪ, а не на континенть. Еще в® Ильи, ( ХЩ, ст. 
741—745) описывается сер редетавлявшая 
& 


„Сидонянъ искусныхъ изящжое]дьл 
„Мужи ее финиюцы, позмглисто онту, 
Въ Лемносъ продат’ ив@зли, но даръ предложили 9оасу*. 


Корабли финикян 
| таль у переселенцевъ на дальн! западъ 
иввЪъетнао мра. СлавнЪйшею изъ финикскихъ 
© кдло ТИ, извЪетно, былъ Кареагенъ, основанный 


агакже на островахъ Сицилм, Сардини и МальтЪ. Отъ 

до-римскаго времени въ КареагенЪ сохранилось чрезвы- 

а амятниковъ, за исключешемъ развалинъ городскихъ стЪиъ. 

о смЪшанный египетсюй, финикШекШ, греческ И и римекй стиль изо- 

> браженШ, уцълвшихъь на сЪверо-африканскихъ надгробныхъ камняхъ 

и обломкахъ разныхъ издЪиИй, слабъ и не оказывалъ никакого вмяня. 

® Оть финикскихь храмовъ на МальтЪ (Гамаръ-Кимъ) и ма неболь- 

шомъ сосфднемъ островЪ Гоццо (Ла-Джигантейа) сохранились лишь 

остатки стЪиъ, частью циклопической, частью полигональной, частью ме- 

галитической кладки, по которымъ можно различить почти только планы 

этихъ сооружений. Въ нихъ замЪчательно яйцевидное закруглеше от- 

дфльныхь покоевъь и употреблене каменныхъ глыбъ поразительной ве- 
личины, изъ которыхь вырублены двери при входахъ и въ проходахъ. 

Затьмъ своеобразны „нурагены“ въ Сардин!и. Это — высок, круг- 

. лыя вооружешя въ видЪ усЪченныхъ конусовъ, сложенныхъ приблизи- 

_ тельно горизонтальными рядами грубо-отесанныхь камней; массивная 

- ствна колоссальной толщины такого сооружешя заключаеть въ себЪ 

одно, а иногда и нъеколько помфщен!, похожихъ на ичелиные ульи и 

соединенныхъ между собой проходами и лЪстницами; потолокъ у нихъ — 
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сводчатый, образованный рядами камней выдвигающихся впередъ одинъ 
надъ другимъ. Остатки такихъ построекъ сохранились сотнями, и изъ 
нихь мноМя, соединенныя между собой стФнами, иногда, напр. въ Орту, 
образуютъ (по реставращи Шипьё) нЪчто въ родЪ небольшой крЪпости; 
прежде ихъ считали гробницами или храмами, но теперь всЪ единогласно 
признаютъ, что онЪ служили если не жилищами, то сокровищницами, 
или убЪжищами на случай опасности. Къ подобнымъ сооружешямъ 
можно причислить „талайоты“ на Балеарскихъ остро- 
вахъ, имЪюще совершенно такое же устройство. „Ну- 
рагены“ и „талайоты“ въ прежнее время считались 
произведешями финикянъ, нынф же ихъ приписы- 
вають сЪверо-африканскимъ переселенцамъ до-карва- 
генской эпохи, которые, какъ это доказываютъ много- 
численные найденные здфсь предметы, имфли торго- 
выя сношешя съ финиюянами и кареагенцами. ДЪй- 
ствительно, чисто-сардинскя бронзовыя фигурки 6би- 
тателей „нурагеновъ“, представляющя под боль 

части воиновъ или охотниковъ и находящи 
зеЪ Кальяри, по своей натуралистичнаети и + 
ственности, а вмЪеть съ тЪмъ и арско с- 


тотЪ и угловатости совершенно фимитивной работы, 
не имфють ничеко общаго®ъ ФиликШскимъ стилемъ. 
Вмяше финииокаг кусства распространилось 


не дальше береговой полосы Сирш. Тутъ 
‚‘сфина, священная страна Ветхаго За- 
онное внимаше, возбуждаемое постройкою 
аго храма въ ряду вопросовъ истори древ- 
врейскаго искусства, объясняется вляшщемъ рели {и 
евреевъ на духовную жизнь человЪчества. Между 
тЪмъ, за исключенемъ нЪкоторыхъ остатковъ стЬны 
на горЪ СюнЪ или Мора, о древности которыхъ еще Кипрекаи статуя въ 
греческомъ стил. 
ведутся споры, не осталось почти никакихъ слЪфДовЪ — сь фотограф Жиродона. 
еврейскаго искусства до-александр@екой эпохи. Опи- Е 
саше храма и дворца Соломона въ третьей книг Царетвъ (гл. 5—8) не оста- 
вляеть однако никакого сомнЪшя въ томъ, что возвести эти сооружешя 
Соломонъ поручилъ финикШекимъ зодчимъ. Тирск! царь Хирамъ, между 
1000—900 г. до Р. Х. удовлетворяя просьбф своего друга, Соломона, 
предоставилъь въ его распоряженше неограниченное число камнетесовъ 
и плотниковъ; благодаря простой случайности, Хирамомъ звали и литей- 
щика, котораго Соломонъ вызвалъ къ себф изъ Тира, „длателя мфди — 
и исполнена художества, и разума, и вЪдЪШя, еже дълати всяко дЪло 
мЪдяное“ (3 кн. Царствъ, гл. 7, ст. 14). Храмъ Соломона представлять 
въ планЪ три двора. Въ окружавшей его виъшней стЪнЪ заключался 
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доступный для веЪхъ и каждаго переднйй дворъ, называвиийся „дво- 
ромъ язычниковъ“. Другая, болЪе, высокая стЪна съ мЪдными вратами, 
выходившими на востокъ, югъь и сЪверъ, окружала второй дворъ — 
„дворъ евреевъ“. Третья стЪна, съ воротами, расположенными противъ 
воротъ второй стЪны, огораживала болЪе возвышенный „дворъ священни- 
ковъ“. На задней западной сторонЪф этого внутренняго двора стояло 
здаше собственно храма, состоявшее изъ башнеобразныхъ воротъ, изъ 
открытыхъ ‘сфней, изъ высокаго „святилища“ и изъ кубовиднаго „евя- 
того святыхъ“, гдЪ хранился ковчегь ЗавЪта со скрижалями запов$- 
дей. Фундаменть и стБны оградъ были сложены изъ большихъ камен- 
ныхь глыбъ, стЬны храма — изъ тесаннаго камня; колонны дворовъ, 
крыша и деревянная обшивка свя- 


тилища были кедроваго, а полы е. 
ваго дерева. Но веЪ эти мат 
были покрыты богато иЦов 
изъ листовово 30. третье 


р 29) го- 
Ънахъ храма 
иса подобемъ хе- 
финики, и изваянна 
щеющая внутрь уду и внЪ 
дополнешемъ этому указа- 
ню можеть служить видЪше ]езе- 
киля (гл. 41, ст. 18); „финикъ по- 
средЪ херувима: два лица херувиму: 

лице человЪческо къ финику сюду 
имея ^ и сюду, и лице львово къ финику 
сюду и сюду“. Кто, читая эти 
не’ подумаеть о месопотамскомъ „священномъ деревЪ“ съ кры- 
латыми фигурами по его бокамъ? ЗдЪеь могли играть н%Ъкоторую 
роль древне-вавилонск!я преданя, занесенныя въ Халдею изъ Ура еще 
Авраамомъ. Наоборотъ, архитектура храма, безъ сомнфёя, пользова- 
лась главнымъ образомъ египетскими формами уже по тому одному, что 
это были единственныя, какими владфли финиюяне въ столь древнее 
время, до ассирскаго завоеваня. Попытки реставращи храма, при кото- 
рыхъ Шипьф принимаеть это обстоятельство въ надлежащее сообра- 
жене, во всякомъ случаЪ слфдуеть считать не болфе, какъ произволь- 
ными измышленями. 

Дворецъ Соломона описанъ нЪсколько точнЪе, чЬмъ храмъ. Колонны 
кедроваго дерева играли главную роль какъ въ сфняхъ, такъ и въ 
галереяхъ дворца, равно какъ и въ его залЪ, о которой говорится: „и 
покры досками кедровыми домъ свыше надъ странами столповъ, и число 
столповъ четыредесять и пять, по пятинадесяти рядъ.“ Изъ литейныхъ 
`работь Хирама въ 1ерусалимЪ особенно упоминается о двухъ: вопервыхъ, 
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о парЪ орнаментированныхъ „столповъ“ при входЪ въ храмъ, вышиною 
въ четырнадцать локтей, съ капителями вышиной въ пять локтей, получив- 
шихъ названя „1ахинъ“ и „Воасъ“; одни считаютъ ихъ свободно стоявшими 
колоннами, друг!е-— частями сооружен я; вовторыхъ, упоминается такъ назы- 
ваемое „море ляно“ въ притворЪ священниковъ — исполинскйй бассейнъ 
для воды въ формЪ плоской чаши, поддерживаемый хребтами двЪнадцати 
быковъ, расположенныхъ въ видЪ круга и обращенных головами кнаружи. 
Херувимы внутри „святая святыхъ“, вышиною въ десять локтей, съ кры- 
льями въ пять локтей длины, были оливковаго дерева и позолочены. 
ИмЪли ли они человЪческ или звЪриный образъ, или представляли 
собою двупородныя существа, какъ херувимы въ видЪш!и Тезекиля, — неиз- 
вЪстно. Во всякомъ случаЪ, эти крылатыя изваяшя 1ерусалимскаго 


храма способствовали тому, что фантастическе образы, созданные 5 
В 


потамскимъ искусствомъ, разнообразно вар!ируемые, удержалис 


искусствЪ до нашего времени. 
© 
3. До-эллинекое искусетво Малой Ази (г Фен 
р ское и др. иску. ). 

Въ СЪверной Сири мы наход; ерво еобразныя куль- 
туру и искусство, которыя, при ш образ письменъ и на осно- 
вани общихъ стилистическихь призн ‚ Можно проелЪдить съ сЪвера 
до границъ Мал и® съ ва дб самаго сердца Малой Ази и до 
1оническихъ береговз Среду `о моря, но средоточйя которыхъ находи- 
лись, повидимому! на малозазЙской почвЪ. Еще Райтъ и Сайсъ, а въ особен- 


ности 1 и Шипь&, отстаивали мнЪн!е, что носителями этой культуры 
ства ‘были „гиттиты“ (гееиты, хеты), которымъ въ ХУ вЪкЪ 

х: ходилось вести тяжшя войны съ египтянами и которые 
в%стны также евреямъ и ассирянамъ. Пухштейнъ сомнЪвался 

ъ этомъ”и предлагалъ наименовать носителей этой культуры посевдо- 
гиттитами. Но со временъ П. Тенсена, который впервые разобралъ пись- 


мена этого народа и доказалъ, что онъ —- родоначальникъь нынфшнихъ_ 
арШскихъ армянъ, называвшихЪ себя „гатШцами“, едва ли можно 
сомнЪваться, что „общеизвЪстное назване гиттиты соотвЪтствуеть назва- 
ню гатйцы.“ Какъ бы то ни было, мы говоримт, объ искусствЪ тЪхъ 
гатцевъ, письмена которыхъ, по Тенсену, были въ употреблеши между 
13800—550 г. до Р. Х. Развалины произведен гиттитскаго или гат@- 
скаго зодчества, состояния изъ стфнъ нерЪдко циклопической кладки, 
свидЪтельствуютъ объ исчезнувшемъ могуществЪ и великолфши. Из- 
дъшя прикладного искусства, среди которыхъ заслуживаютъ вни- 
маня амулеты, объщаютъ привести въ будущемъ къ неожиданнымъ заклю- 
чешямъ. До сихъ поръ значеше гиттитовъ въ истори искусства осно- 
вывается лишь на монументальныхъ произведешяхъь ихъь скульптуры. 
Остатки ихъ крупныхъ изваян@ найдены лишь въ ограниченномъ числЪ; 
чаще встрЬчаются фигуры львовъ, передняя часть которыхъ изваяна 
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вполнЪ кругло, остальное же тЬло исполнено рельефомъ. Но всего 
важнЪе— гиттитскя пластичесмя произведеня полувозвышенной работы, 
въ особенности тЪ, которыя украшали ворота городекихъ стЪнЪ или 
были изваяны на скалахъ въ священныхъ или достопамятныхъ мЪстахъ. 
Принадлежность всЪхъ этихъ памятниковъ одному и тому же искусству, 
которую энергичнфе веъхъь отстаивали Перро и его англШеюе пред- 
шественники, а опровергаль Густавъ Гиршфельдъ, которую снова сталъ 
защищать Пухштейнъ и окончательно доказалъ Тенсенъ, выказывается 
уже въ одинаковомъ и равномЪрномъ развити костюма изображенных 
фигуръ, Сначала безбородые цари гиттитовъ носять высокую остроко- 
нечную шапку, короткую фуфайку и башмаки съ длинными носками, 
какъ это мы видимъ на воъхь памятникахъ этого народа. . ВпослЪд- 
сти остроконечная шапка становится принадлежностью боговъ, ца 
же довольствуются плоской шапкой и изображаются въ болЪе длинИых 

гу 

® 


мантяхъ; затфмъ постепенно получаетъь право гражданетв 


борода, и, въ заключеше, одежда приближается № ассирй 

Въ отношени хронологи этихъ изваян! м бе преиму- 
щественно изслЪдовашями П. Тенсена. 

Два рельефа на скалахъ Карабели, бли ъ Лидш, должно 
отнести къ концу второго тысячеььт а до на! эры. Они изобража- 
ють отдльныя мужсвя фи из оВыхъ лишь одна хорошо со- 
хранилась. ДЪйетвигея и игуры, которыя Геродотъ считалъ 
египетскими памятника Сезостриса, — вопросъ нерЪшенный. 
Во всякомъ сдучёЪ, въ ъ не замтно ничего египетскаго, но также 
ИЪРЬ н и асёир!Искаго. НаиболЪе сохранившаяся фигура, въ остро- 

к%, ‘въ обуви съ длинными носками, съ копьемъ и лукомъ, 
е иземистости и угловатости характеристична для древне- 
искусства. . 

'ВъЪроятно, довольно близкое сходство съ этими рельефами имЪетъ за-_ 
мЪчательный монументъь Эфлатунбунара, вь Ликаоши. Его глухой ку- 
бовидный фасадъ увфнчанъ монолитною илитою, на которой изображенъ 
солнечный дискъ съ громадными крыльями, простирающимиея надъ. 
веёмъ памятникомъ. На отдвльныхъ поляхъ представлены въ два ряда, + 
одинъ надъ другимъ, отчасти подь крылатыми солнечными дисками 


‘меньшихъ размЪровъ, вывтривийяся теперь фигуры ©ъ воздфтыми ру- 


ками. Руки, головы и верхийя части тЪла изображены еп {асе, а ноги — 
въ профиль. Древность этого фантастическаго произведешя бросается въ 
глаза столько же, сколько и его гитгитек!й характеръ. 

Приблизительно къ 850 г. до Р. Х. относятся рельефы дворца въ . 
Гюджюк\% (ЭйёкЪ) вь Каппадови. По его фасаду, справа и слфва оть 
входа, тянутся на цоколЪ каменные рельефы, изображающие обряды бо- 
тослужешя. Происходить поклонене быку. Божество стоитъ на двугла- 
вомъ орлф, древнъйшемьъ изъ веъхь извЪстныхъ. Искусство гиттитовъ 
представляется здЪфеь болЪ№е свободнымъ и зр%лымъ, чВмъ въ предыду- 


Форыхь загьуты книзу. Въ этихъ 
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щихъ памятникахъ. Чрезвычайно жизненно исполнены животныя (волы, 
овцы, львы); особенно замфчательны головы львовъ, выступаюня изъ 
угловъ стфнъ вполнЪ скульштурально. Два сфинкса у вороть имфють 
видъ египетскихъ фигуръ въ ассирскомъ вкусЪ; во всемъ остальномъ 
ассирШекаго вмяшя не замЪтно. 

ВЪроятно немногимъ моложе гюджюкскихь рельефовъ знаменитыя 
изваяШя на скалахъ.въ большомъ открытомъ святилищЪ (Джасили- 
кайя) Боггасъ-кёи, въ Каппадоки. И здфеь языкъ формъ все еще до- 
вольно свободенъ оть ассирскихъ оборотовъ; но по своему содержа- 
нИо, эти изваяшя, очевидно, под- 
ходять къ сирШекимъ и уже. къ 
ассирШекимъ представлешямъ о 
божествЪ. Подобно описаннымъ 
выше рельефамъ Мальтаи (ср. стр. 
226), они приводять насъ на небо, 
боги котораго стоять на живот- 
ныхь. Ньъ этимъ богамъ движутся 
длинныя ироцесёи низшихъ 00- 
говъ, среди которыхъ шествуетъ и 
царь; отдЪльные обряды и отдЪль-.- 
ныя фигуры изображены въ..фаз 
личныхь мфотахь скалы. -ФКрацть 
несеть какъ-бы небольшой храм; 
увЪнчанный „крылатымъ № солнеч- 
нымъ диевомъ и Подцираемый же- 
лобчат@\и Колоннами, волюты ко- 


о Ань < мали видЪть родона- 


Гиттитек!@ рельеф изъ Синдширли, 


чальниковЪ 1оническихь колоннъ, Съ фотограф 

но Пенсенъ доказалъ, что здЪеь, 

какъ и въ группахъ знаковъ, ветрЗчающихся въ другихъ мЪетахъ, мы 
видимЪъ лишь гиттитске 1ероглифы, относяццеся къ несущей фигурЪ, 


къ царю. 

Старше ли или моложе описанныхъ остатковъ рельефъ на воротахъ 
Синдширли, въ сЪверной Сир, -—трудно сказать, такъ какъ онъ сильно 
вывЪтрился. Тенсенъ склоненъ считать его относящимся къ немного бо- 
лЪе раннему времени, чфмъ 750г. до Р. Х., уже по тому одному, что на 


°немъ люди представлены бородатыми, тогда какъ болЪе древшя фигуры 


не имЪютъ бороды. Изваян!я въ Синдширли, поступивиия въ Константино- 
польск музей, представляютъ. между прочимъ, мужчину и женщину, 
совершающихъ жертвоприношене, воина на конф и стрфльца изъ лука. 
На рельефЪ изъ Синдширли, находящемся въ Берлинскомъ музеЪ, кромф 
фигуръ воиновъ (см. рис. на этой стр.), изображены богъ охоты со льви- 
ною головой и крылатый богъ съ головою грифа; кромЪ козловъ, быковЪ 
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и львовъ, мы видимъ здЪсь еще крылатыхъ грифа и сфинкса. ВелЪд- 
сте близости Ассири, сюда очевидно уже проникли во множествЪ ме- 
сопотамске мотивы. Приблизительно современны этому произведено 
львы при воротахъ въ Мараш в и АльбистанЪ, на правомъ склонф Тавра; 
охота на львовъ въ ОрдасЪ, близъ МалатШи, можеть быть отнесена къ 
712—708 гг. АссирШек@ характеръ обнаруживается въ этихъ произве- 
дешяхъ все яснЪе и яснЪе. > 

ВполнЪ ассирШекимъ языкомъ формъ, хотя отчасти и съ иностран- 
нымъ акцентомъ, говорить рельефъ, перенесенный въ Берлинск! музей 
изъ Сактшегёзу, въ сЪверной Сирш. На немъ изображена царская охота 
на лЬвовъ, нЪеколько напоминающая собою ассиреве рельефы временъ 
Саргонидовъ: однако, въ виду отсутстыя въ этомъ изображени обуви 
съ длинными носками, сомнительно — принадлежитъ ли вообще это пр 
изведене гиттитамъ. Но рельефъ на скалЪ въ ИвризЪ (ИбризЪ), н 


а- 
ниц Ликаони и Килик!и, — памятникъ гиттитскаго искусства вка Л 
до Р. Х. Передъ исполинскою профильною фигурою го бога 
Ш 


неба, украшеннаго гроздьями винограда, слоитъ 'Ъ@ебол фигура 

поклоняющагося ему царя, Въ этомъдель е ускуловъ на 

ногахъ — ассирШекая. Близко поход} на елрьефное изображеше 
В 


царя въ БорЪ, въ западной част ; 
В 


Развите искусс ИТТ. х® области шло, повидимому, 
однимъ и тмъ же влен1емъ, въ которомъ вообще не 
замфтно ассирйскваг н довало другое, воспринимавшее пред- 
ставленя, но ее ве ыкъ оть формъ Ассири, и, наконецъ, третье, 


кото бвию уже|не въ состояши отдЪлаться и оть ассирШекихъ формъ. 
© ссщво гиттитовъ, столько же древнее, сколько и слабое, 
' 


алВУРЬ 
нилось ранне-греческому духу, врывавшемуся къ нимъ съ 
З д а 
обы игра 


само же оно было слишкомъ безсильно и неустойчиво для того, 
ть сколько-нибудь значительную роль посредника между ис- 
кусствами Востока и Запада. 


Область нынфшией Армен, на сЪверо-востокЪ Малой Аз!и, какъ 
это установлено В. Белькомъ и Леманномъ, занимали въ 600 г. до Р. Х. 
и позже халды, владъвийе до-армянскими клиновидными письменами. 
Относительно произведен! ихъ искусства вь ВанЪ и его окрестностяхъ 
положительныхъ данныхъ вообще имфется мало. Повидимому, ихъ ка- 
меннымъ сооружешямъ своды были такъ же чужды, какъ и художе-. 
ственно-развитая система колоннъ. Подпорами балокъ служили круглые 
столбы безъ базъ и капителей. 


НЪсколько раньше и одновременно съ искусствомъ гиттитовъ, на 
сЪверЪ и запад полуострова, омываемаго Чернымъ, Эгейскимъ и Среди- 
земнымъ морями, процвЪтало другое мало-азйЙское искусство, болЪфе бо- 
гатое зачатками развитйя; создатели этого искусства, принадлежавиие 
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несомнЪнно къ ар@Йскому племени, были того же корня, что и эллины, 
и съ раннихъ поръ находились съ ними въ самыхь разнообразных 
сношешяхъ. Но прежде чЪмъ развит этого искусства окончилось, весь 
западный берегь Малой Ази достался 1онШекимъ эллинамъ, которые 
насадили на немъ или противупоставили родственной имъ до-греческой 
жизни настоящую ранве-греческую культуру. 

На порогЪ этого мало-аз1Искаго искусства стоитъ громадное про- 
изведене скульптуры, которое еще древше греки считали однимъ изъ 
чудесъ искусства, если не самой природы: въ нишЪ, высЪченной въ 
скалЪ на сЪверномъ склоиЪ Сипила и имфющей 10 метровь вышины, 
изваяна изъ натуральной скалы круглая фигура женщины на тронЪ 
которую прежде принимали за Н!обею, восиЪтую Гомеромъ, а нынЪ при, 
знаютъ изображешемъ матери боговъ, Цибелы, описаннымъ у Павзашя. 
словамъ Павзашя, это изваяне исполнено сыномъ Тантала. Сл 
тельно, находясь въ мЪетноети, входившей потомъ въ составъ. лид Шекаго, 
царства, оно принадлежить сказочной Фрими Тантал са,вечи- 


тавшихся предками микенскаго царя Агамемнон имъ образомъ, 
микенское искусство Трои было та) и „о иМЪ; и ДЪИ- 
ствительно, могильное сооружеше, находящ изи”Сипила и связан- 
ное съ именемъ Тантала, несмотрязна &Ъкото азличя, можетъ быть 
приравнено къ куполообраз сы 'амъ Микенъ. Снаружи оно 
представляетъ с9бо ое дрическое сооружеше, сложенное 
гладко изъ мноГгоупол ей съ коническою верхнею частью, 
увЪнчанною изваян!емъ вола жизни (фаллуса). Внутри оно имЪеть 
а своДъ, образуемый выступающими одинъ надъ другимъ 
ыми рядами камней, и представляеть глухую прямоуголь- 
съ правильнымъ соотношешемъ отдльныхъ частей. Конусъ 
льницы обвалился, такъ же, какъ и верхушки всЪхъ сосЪд- 
ихъ усыпальницъ. Символичесвя изображешя, изваянныя изъ краснаго 
трахита, которыя увЪнчивали его, разбросаны кругомъ. 

Прочйя произведешя искусства Малой Азш, которыми мы должны 
здЪсь заняться, принадлежать послЪ-гомеровскимъ временамъ; слЪдо- 
вательно, древнЪйция изъ нихъ относятся къ концу 1Х столЪ'я до Р. Х. 

Вь Лид!и, въ столицЪ которой, Сардахъ, съ начала УП вЪка (съ 
694 г.) царили одинъ за ‘другимъ. Гигесъ, Ардисъ, Амалть и Крезъ, 
наше внимане останавливаютъ на себ прежде всего древнЪйние мо- 
гильные курганы. Надъ всфмъ полемъ, занятымъ близъ Сардъ этими 
курганами, высится надгробный холмъ Алатта, по словамъ Геро- 
дота не уступавиий египетскимъ пирамидамъ. Если эта усыпальница 
не достигала вышины величайшей изъ нихъ, то превосходила ее своимъ 
объемомъ. Въ этой земляной насыпи, отчасти покрытой каменною кладкою, 
отъ которой остались лишь скудные слфды, скрывалась прямоугольная 
камера съ плоскимъ потолкомъ, устроеннымъ изъ длинныхъ мраморныхъ 
глыбъ, и проходъ къ ней, крытый хотя и грубымъ, но правильно-круглымъ 
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коробовымъ сводомъ. Въ истори торговыхъ сношенй, равно какъ и въ 
истори прикладного искусства, лидйеве цари обезсмертили себя изо- 
брътенемъ и распространен!емъ монеты. ДревнЪйпия монеты 
временъ Гигеса и Ардиса, выбиты изъ электрона, сплава золота и се- 
` ребра, имЪли яйцевидную форму и только на одной сторон были снаб- 
жены углубленными символическими изображенями, въ числЪ которыхъ 
видное мЪсто занимала лисица. Полагаютъ, что усовершенствоваве, со- 
стоявшее въ томъ, что ихъ стали чеканить изъ чистаго золота, а изобра- 
женя на‘нихъ дЪфлать, по крайней мЪрЪ съ одной стороны, выпуклыми, 
проникло сюда вЪроятно изъ сосфднихъ 1юническихъ городовъ, Милета 
и Эфеса, въ Сардахъ же оно нашло себф подражаше еще при Аматть 
Рисунокъ на этой страницЪ представляеть одну изъ такихъ 
древиъйшихъ лидШекихъ монетъь съ углубленнымъ изображешемъ 
сицы, находящуюся теперь въ Британскомъ музеЪ. 


и КрезЪ. 


Лид!Яская 
монета, По 
Перро и Шицьь. 


Л 
— въ Лик, ед ввутри 


. вали’ 


рЬзко отличаюнйяся о 


ства. „Очень важно, что 
искусства, возникш! 


постройкамъ изъ камня. 


БолЪе важны, чёмъ могильные холмы Лидщ; на ряду\&Ъ 
которыми можно поставить могилы Кар! у 
гробницы въ скалахъ въ восточных 


скаго искус- 
никовъ мало-азИскаго 
ь о съ другимъ довольно 
Распространеня почти искаю- 
ницы въ скалахъ на сЪверЪ Ма- 


( 


одновременно, въ-еблёсти св 
чаю у угог 
лой Из в въ Пафлагони, на югф полуострова 


ны — во Фрими, въ болЪе поздней по-гоме- 
7 риМи временъ царя Мидаса. ь 

риф @одчества эти мало-азйевя горныя усыпальницы имЪ- 
мое значеше, такъ какъ чрезвычайно наглядно предетавля- 
ъ\готь процесеъ, которымъ формы деревянныхъ построекъ пе- 


Процессъ этотъ съ такой же ясностью 


можно прослфдить развЪ только въ одной Индш. Въ мЪетностяхъ Ма- 


лой Ами и Армеши, изобиловавшихь какъ лЪсомъ, такъ и дождями, 


_ _ развилась крыша съ фронтономъ на деревянныхъ стропилахъ. Дождли- 
_ вая погода требовала для сооружешя сЪдлообразной крыши, съ боковыми 
скатами, удобной для стока воды. ОтвЪеныя передняя и задняя сторо- 

ны двускатной крыши сами-собой превращаются въ фронтоны, а въ тех- 
ник плотничьяго дЪла берутъ при этомъ свое начало кровельныя стропила, 
передше концы которыхъ образують треугольникъ фронтона. Деревян- 
ныя постройки этого рода, въ которыхъ фронтонъ лицевой стороны не- 
рЪдко выступалъ виередъ, образуя галлерею, подпираемую деревянными 
столбами, удовлетворяли, ‘несмотря на свою недолговЪчность, потребно- 
стямъ жизни смЪнявшихся поколЪвй. Но жилища умершихъ, предназ- 
наченныя для вЪчности, устраивались въ скалахъ, для приданя же имъ 
привычной привЪтливой внЪшности обиталища живыхъ людей, натураль- 
ная скала отдЪлывалась въ видЪ фасада деревяннаго жилища. Рель- 


от 9 


*ь 


р 
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ефъ во дворцЪ Саргона, въ Ниневи, изображаюнций разрушеше храма 
съ фронтономъ въ армянскомъ городЪ (см. верхи рис. на этой стр.), 
доказываетъ, что уже въ 700 годахъ до Р.Х. въ Армеши существовали 
храмы съ фасадами, увЗичанными фронтономъ. 

Фриг!йск!е фасады, высЪченные въ скалахъ, разбросаны близъ 
Кютагиджа (КлцаВаз) на 
пространствЪ 40 километр. 
въ длину по направленю И) 4 
съ ОЪверо-востока на юго- РА зо: 
западъ. СъЪверо - восточное >. 
городище фасадовъ въ ска- 


лахъ этой мЪетности из- У ы ‚АРХ ыы Нааы 
вЪфетно со времени путеше- 5% АСИЯ 
ств Тексье, юго-западныя № Ч 


же усыпальницы близъ АЙа- ЗАВД, 

: Ассир!Йск!@ рельефъ съ изображен! 
цинна (Ауажшл) открыты мянскаго храма съ Фронт у 
лишь въ 80-хъ годахъ Рам- 
заемъ. Въ новЪйшее время, Реберъ и Кё сова о, нули изелЪ- 
дованю фригШсве памятники въ скалахъ; од. зъезультатовъ этихъ 
изслдован!й, особенно тЪхъ, которыямроизв рте, состоить въ 
томъ, что не должно смЪшивадь фа М®юнше религ1озное значеше, 
съ могильными фасада» ы 


дуеть считать не усы- 
тьниамит, такъ какъ принихъ 
ть погребальной камеры, а 
если и религюзными сооруже- 
шями, то вмЪъеть съ тЪмъ и па- 
мятниками умершихъ. Во вся- 
комъ случаЪ, „Гробница Ми- 
даса“, какъ видно изъ надписи 
на фригШскомъ. заиметвован- 
номъ оть финикШскаго алфа- \ 
витъ, посвящена царю Мидасу, Гробница Мидаса, во Фриг!и. Шо Перро и Шипь®. 
или сооружена для него. Подра- 
жаше деревянной конструкщи выразилось здфеь въ фальшивой двери, 
ведущей лишь въ плоскую нишу. въ каймЪ, обрамляющей фасадъ, а 
также въ формЪ фронтона. КромЪ того, самый рисунокъ узора, не со- 
веЪмъ подобный меандру, а состоящий изъ крестовъ, квадратовъ и четырех- 
угольныхъ петель и покрывающи весь фасадъ, столь же легко могъ быть 
заимствованъ отъ подобныхъ орнаментовъ рЪзьбы по дереву, сколько и оть 
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узоровъ на коврахъ, какъ это обыкновенно утверждають. Подражаше 
деревянной кровлЪ еще яснЪе видно въ фасадЪ Деликли-Таша. Къ 
важнфишимъ произведенямъ этого рода принадлежить также памят- 
никъ въ скалЪ близъ Арсланкайи. Онъ обработанъ съ трехъ сторонъ; 
на фронтонЪ его передней сторовы находится ефинксъ, на фронтонЪ 
одной изъ боковыхъ сторонъ — грифъ, а на другой — левъ, подняв- 
иШйся на зад я лапы; въ нишЪ находится изображеше великой матери 
боговъ, съ ‘двумя львами по бокамъ. Это сооружеше безусловно можно 
признать религюознымъ, и вся его орнаментащя, хотя и мЪетнаго проис- 
хождешя, но оть нея уже 
въеть греческимъ духомъ; 
то же самое должно сказать 
бутоновъ на фасадЪ м 
чукъ-ясили-кайЪ, въ к 
ромего аееир!Иекде проис- 
® хождеве в разилось столь 
$ яснф, Кай и 1оническ 


№ 
р аоборотъ, въ такъ на- 


”зываемомъ  юго-западномъ 
некрополЪ встрЪчаются на- 
стоящие гробничные фаса- 
ды. Подражане жилью об- 
наруживается въ нихъ не 
столько во  виЪшности, 
к сколько во внутренности. 
Е а ааы Въ погребальномъ покоЪ 
обыкновенно бываютъ вы- 
рублены ложе и при немь каменное изголовье. Важнфйшая изъ такихъ усы- 
альницЪ — такъ называемая „развалившаяся гробница“, фасадъ которой 
рашенъ довольно хорошо изваянными львами и двумя воинами въ латахъ, 
ися съ чудовищемъ. Вышеупомянутые фасады съ геометриче- 
аментащей едва ли древнфе всфхъ другихъ, какъ это полагали 
ходнымъ звеномъ ется именно памятникъ въ 
этихъ произведешй, повидимому, ни одно нельзя 
у времени, чъмъ УП вЪкъ до Р. Х., и едва ли 
исполнено раньше разгрома лидскаго царства 
персидскимъ царемъ (546 до Р. Х.). Въ той же мЪетности находится 
еще вторая, болЪе по; серйя ах. въ скалахъ, съ фасадами 
_ совершенно эллинскаго : арактера. До сихъ поръ полагали, что проис- 
_хождеше ихъ относится къ Уи 1\ мямъ до Р. Х. Однако Кёрте 
и Реберъ доказали, что он прин: укать эпох римекихъ императо- 
ровъ. Лишь одна изъ нихъ могла бы быть приписана промежуточ- 
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ной эпохЪ, именно гробница, открытая Кёрте близъ Кёкче-Киссика: по 
своему гладкому фасаду съ фронтономъ и по колоннамъ своей открытой 
галлереи она подходитъ ближе къ пафлагонскимь гробницамъ въ ска- 
лахъ, чфмъ къ болЪе древнимъ, фригскимъ. 

Эти пафлагонск+я гробницы въ скалахъ, изслфдованныя Густавомъ 
Гиршфельдомъ и отчасти имъ же открытыя, отличаются полугреческимъ 
стилемъ и погребальными покоями съ открытыми проходами КЪ нимъ, 
а также портиками на. колоннахъ, въ томъ, родЪ, какъ мы находимъ 
во Фрици всего лишь однажды. Портикъ передъ гробницей въ Гам- 
баркай% (см.рис. на стр. 270) имЪеть три, мноме изъ портиковъ въ ИскелибЪ 
двЪ колонны, а одинъ изъ нихъь всего лишь одну колонну. Колонны 
съуживаются кверху, покоятся на 
массивныхъ поднояйяхъ и, вмЪето 1 у 7/ 
капителей снабжены четырехуголь- , 
ными плитами, а иногда и нЪеколь- 
кими плитами, лежащими одна на 
другой. НЪеколько отличны только 
капители колоннъ четвертой гробни- 
цы въ ИскелибЪ, состояция изъ льви- 
ныхъ головъ. 

Лик!йск1я гробницы 
лахъ, самымъ тщательь 
изслЪдованныя Нов мя 
и описанныя а ндарфо отлича- 
ют вы днымъ подра- 
а аннымъ постройкамъ. и. 


отн изъ нихъ не древнЪе нымъ омъ. По Тексьь 
А ъ ‘церсовъ, мног1я моложе за- 
обвашя “Лии македонянами, а нФкоторыя близки къ постройкамъ и 
и 


зваяямъ совершенно греческаго стиля, однако по своему типу _ 
онЪ относятся очевидно къ до-греческому перюду, и такъ какъ ничего 
подобнаго имъ не ветрЪчается нигдЪ, то во всякомъ случаЪ слЪдуеть А } 
считать ихъ нацюнальными лик@Шскими памятниками. Эти каменные | Вх 
фасады гробницъ и погребальныя постройки Лики представляють собою а. 
точныя коши мЪстныхъ деревянныхъ бревенчатыхь ен. хъ 
можно ясно различить пороги, столбы, рамы, балки. Концы = 
сильно выступають наружу и иногда загнуты крючкообразно. ская, 
далеко выдающаяся впередъ кровля образуется плотно прилегающими 
другъ къ другу круглыми брусьями, на которыхъ покоятся доски на- 
стилки. Въ гробницахь Лики, какъ напр. въ одной изъ гробницъ въ 
ХойранЪ, иногда можно распознать лишь фасадъ подобнаго деревяннаго 
дома, воспроизведеннаго изъ камня, а иногда, какъ въ другой хойран- 
ской гробницЪ, воспроизведены дв стороны дома и, наконецъ, иногда, У 
какъ напр. въ ПинарЪ, три стороны, такъ что задняя стьна сливается 
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со скалой; иной разъ, хотя и рЪдко, какъ напр. въ ФеллосЪ, веЪ че- 
тыре стороны гробницы отдфлены отъ скалы. Кровля этихъ гробницъ — 
вообще плоская, но ветрЪчаются также въ значительномъ числЪ крыши 
съ фронтономъ. Фронтонъ имЪфеть видъ прямолинейнаго, но низкаго 
трехугольника, какъ напр. въ одной гроницф Антифеллоса (см. рис. 
на стр. 270. У одной изъ гробницъ въ ПинарЪ (см. рис. на 
этой стр.) фронтонъ — высокй, имфющИ видъ остроконечной арки, 
увфичанной бычачьими рогами. Одинъ каменный саркофагь въ Анти- 
феллосЪф представляетъь собой какъ-бы отдЪльно стоянйИ деревянный 
домъ, увЪичанный остроконечной аркой; въ немъ удивительнымъ обра- 
зомъ соединены не только стиль деревянной конструкщи со стилемъ 
каменной, но и общее впечатл ше готическаго стиля съ чисто-греческими 
отдЪльными украшешями. 

Переходъ отъ древне-ликскаго врем 
греческому въ ликской пластик еще 


УИ, К 
6 


поучителенъ, чфмъ въ #@дче це ме- 
нфе лишь немной плабтиуескихь про- 
изведенйй дЛикш впечатлье 
чисто-гречевкихъ. исляютъ рельефы 
развалу 0 бной башни въ ТризЪ, 
въ енн Же пластическое украшеше 


ицы въ КсантЪ. поступившее въ 
ск музей. Лежанйе львы, изъ кото- 
рыхъ одинъ держить въ лапахъ молодого 
львенка, имфютъь слишкомъ мяг@я формы для 
того, чтобы ихъ можно было считать архаиче- 
скими греческими извяашями. Но герой, стоя- 
ЩИ въ довольно спокойной позЪ и вонзаю- 
иЦИ мечъ въ поднявшагося на задшя лапы 
льва, не смотря на свою наготу, совершенно 
персидскй или даже халдейск! по своимъ формамъ и всей осанк\. 
Эллинское искусство приведеть насъ еще разъ въ Малую Азю. 
Заимствовашя, сдЪланныя имъ въ пору его младенчества отъ мало-аз@- 
скихъ варваровъ, оно возвратило имъ съ избыткомъ. Но было бы оши- 
бочно относить къ черезчуръ ранней эпохь перодъ обратнаго воздЪй- 
стия Грещи на негреческую Малую Аз и видфть въ упомянутых 
выше пафлагоискихъ и фригскихъ капителяхъь колоннъ, напоминаю- 
щихъ то дорическую, то 1оническую, то коринескую капители грековъ, 
не болЪе, какъ жалк!я подраженя греческимьъ образцамъ. Уже самое 


иъ фронтономь, 
По Бенндорфу и Рейсу. 


разнообразе ихъ очертан!, свфжее и самобытное, доказываеть, что онЪ, 


подобно кипрекимъ капителямъ, скорфе всего должны считаться началь- 
ными формами развитыхъ греческихъ орденовъ, хотя въ отдЪльныхъ 
случаяхъ онЪ и моложе этихъ послЪднихъ. Только благодаря взаимо- 
дЪйствю этихъ и имъ подобныхъь предшествующихъ ступеней на одной 
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и той же почвЪ мЪетнаго развитя и восточнаго вМянйя, высокой худо- 
жественной фантаз!и эллиновъ удалось выработать ихъ три классичес- 
ке ордена. 


№. Древне - персидское искусство. 


1. Искусство при Кир и КамбизЪ. 


Когда, послЪ падешя Вавилона (въ 538 г. до Р. Х.), вся Малая Азя 
подпала подъ власть великаго персидекаго царя Кира, а послЪ взятя 
Мемфиса (въ 525 до Р. Х.) священная страна Нила признала владычество 
Камбиза, сына Кира, арская раса окончательно получила господство 
на земномъ шарЪ. Со временъ этихъ государей изъ рода Ахеменидо 
персидское искусство вступаетъь въ поле зрьшя историческихъ из С 


ванй. У этого сравнительно-юнаго искусства не было остатка 
великолЪши и достоинствахъ, но оно еще меньш: ваться 
Ти, 


народнымъ, чфмъ искусство Египта и искусство, та. торыя, 
хотя и воздЪлывались главнымЪъ образомъ по ц ако возрасли 
все-таки на нащональной почвЪ и широко п и ародъ. Древне- 
персидское искусство — скорЪе ли сстве ‚ оффищальное созда- 
не гордаго и побъдоноснаго.царскаг ‚ который былъ столь често- 
любивъ, что старал сить ень культуры даже у побфжден- 
ныхъ народовъ. Поэтому н тельно. что ростъ этого искусства, пре- 
кратился, лищь Только побъды Александра Великаго уничтожили могу- 


идскихъ Государей. Развившись, достигнувЪъ процвЪтаня и 
асизьственной смертью въ течеше двухсоть лЪтЪ (550—336 г. 


Но рёспространеше его въ пространствЪ было гораздо обширнЪе, 
чЪмъ во времени. Древнйя царства Мидя и Эламъ были связаны еъ 
Персей болЪе прочными и многолЪтними узами, нежели провинщи, за- 
воеванныя ею впослЪдетыи. Древшя столицы этихъ государствъ, Экба- 
тана въ Миди и Суза въ ЭламЪ, оставались любимыми резиденщями пер- 
сидскихь царей. Поэтому эти оба пункта мы должны были бы считать 
главными центрами персидскаго придворнаго искусства; между тЪмъ, 
въ ЭкбатанЪ, нынзшнемъ ГамаданЪ, изъ остатковъ отъь великой эпохи 
Перси до сей поры найдены только два поднояйя колоннъ и туловище 
льва, и сокровища парижекаго Лувра, добытыя Дьёлафуа въ СузЪ, все- 
таки представляются болфе цфнными изъ открытыхъ памятниковъ пер- 
сидскаго искусства. Но заботясь о завоеванныхъ столицахъ, власти- 
тели изъ дома Ахеменидовь не забывали и своей родины, лежав- 
шей еще дальше къ юго-востоку. Киръ предпочиталъ родовую резиден- 
цю своихъ предковъ, Пасаргады, остатки которой мы разыскиваемъ 
вмЪетВ съ большинствомъ изслЪдователей, работавшихъ до насъ и посл 
18 
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насъ, въ драгоцфнныхъ развалинахъ долины верхняго течешя Польвара, 

близь Мешедъ-и-Мургаба. Но Дар основалъ, около 100 килом. къ югу 

оть Пасаргадъ, новый великолЪиный городъ, Персеполь, для дворцовъ 

котораго повидимому и былъ впервые изобрЪтенъ собственно персидек 

стиль. То, что было начато Даремъ, продолжалъ въ его духЪ сынъ 

этого государя, Ксерксъ. Развалины Персеполя, подробнымъ изелЪдова- 

шемъ которыхъ мы обязаны Тексье, Фландену и Косту, Штольцу и Дьё- 

лафуа, до сихъ поръ остаются самымъ классическимъ памятникомъ пер- 

сидскаго искусства. | 

О до-персидекомъ искусств Экбатаны и Сузы намъ извЪетно не- 

многое. Геродоть (Т, 98) описываетъ городекя стЪны Экбатаны. ОнЪ 

шли Въ семь рядовъ, и зубцы каждаго ряда, возвышаясь надъ зубцами 
предыдущаго, отличались отъ нихъ своимъ цвЪтомъ, что повидимому бы 
заимствовашемъ отъ разноцвЪтнаго окрашивашя террасъ месопотамсих 

$ храмовъ (ср. стр. 223). Напротивъ того, Полибй (Х, ХУШ 0), ощи- 

сывая древшй мидШск царсюй дворецъь въ Экбатан о его 

: деревянной постройкой, въ которой колонны, кафни и, стЪны были 

обложены серебромъ и золотомъ, хотя и 6 Оль выя и кипа- 

рисныя. Такой деревянный дворецъ ‘былъ в лъ плоскую кры- 


шу, стройныя, просторно-разста коло съ широкими прямо- 
угольными капителями, и с Оки Йфочными подночйями. Пер- 
сидеке крестьяцск! а ерегу Касшйскаго моря, видЪн- 
ные Дьёлафуа а, мъ округВ, и теперь еще носять на 


себф тоть характёръ | построекъ, изъ котораго, какъ кажется, образо- 
валея эт нащональный стиль древне-мидекихъ дворцовъ. и 

не СтЬнъ Сузы находится на одномъ рельефЪ Сарданапала 

ю кЪ; нЪкоторые рельефы на скалахъ, обильно снабженные 

иеями, даютъ намъ представлене о до-персидскомъ стилЪ ваяшя этого 

да. Одинъ изъ нихъ, по одЪян!ю и позф фигуръ, предетавляетъ отда- 

ленное сходство съ памятниками гиттитовъ сЪверной Сир; въ другомъ 

можно ясно различить стиль боле поздняго вавилонскаго искусства, 

которому принадлежать также и небольшия глиняныя фигурки нагихъ 

богинь, найден какъ здЪсь, такъ и въ Месопотами. 

Изъ произведен эпохи Ахеменидовъ повсюду сохранились толь- 
ко гробницы и развалины дворцовъ. Гробницы или представляютъ собою 
отдльно стояшйя сооруженя, или высфчены въ скалахь и украшены 
фасадами, какъ въ Егиш?Ъ и Малой Аз. Дворцы, возстановлеше кото- 
рыхъ возможно благодаря этимъ, высЪченнымъ въ скалахъ, фасадамъ и 
сохранившимся колоннамъ и остаткамъ стЬнъ, служили или для жилья, 
или для премовъ: собственно, это были, какъ и нынЪ мы видимъ въ 
восточной Аз и, обнесенныя стБнами мета съ садами, среди которыхъ 
отдЪльныя помфщешя не соединялись въ одно цзлое, какъ въ Ассирии, 
а стояли одно рядомъ съ другимъ въ видЪ отдЪльныхъ построекъ. Вее 
это были здашя съ плоской крышей на колоннахъ (архитравной кон- 
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струкци), причемъ колонны были высок я, стройныя, разставленныя ши- 
роко, и по своему числу и значению играли во дворцахъ такую важную 
роль, какъ ни у одного другого народа. Колонны, углы и выступы стЪнъ, 
косяки дверей, оконъ и нишъ, равно какъ фундаментъ и лъетницы 
были тесанные изъ камня, а именно изъ твердаго. сЪраго, иногда от- 
ливающаго желтизной известняка персидскихъ горъ. Самыя стЪны бы- 
ли сложены изъ кирпича, обыкновенно изъ кирпича, только высушеннаго 
на воздухЪ, а иногда просто изъ твердой глиняной массы. Антаблементъ 
колоннъ и крыша были плотничной работы. Деревянная кровля позво- 
ляла широко разставлять колонны; стройность формы каменныхъ колоннЪ 
напоминала собою предшествовавиие имъ деревянные столбы. 

Какъ вышеупомянутый крестьянсюй домъ новЪфЙшаго времени въ 
Мазендеранскомъ ок- 
ругь  предетавляетея 
для насъ прототипомъ 
мидШскаго — деревян- авось 
наго дворца Экбатаны, я 
такъ этоть послЪдн, 
въ свою очередь, по 
замъчаншю Перрд, мо- 
жетъ считаться ирото-/ 
типомъ такого персий- 
скаго дворца, въ Кот4- 
ромъ деревянцые та 

ыы каменне 

и. Но’ для 
Ъльныхъ формъ каменнаго сооруженшя, иранеще первообразы 
аточны. Мы увидимъ, какъ, въ этомъ отношени, персидское 
рИдворное искусство пользовалось заимствовашями отъ сосфдей Перси, 
и вмЪстЪ съ каменнымъ зодчествомъ персовъ познакомимся также и съ 
ихъ пластикой — съ ваяшемъ рельефовъ, тЪено связаннымъ съ этимъ 
зодчествомъ. 

Развалины Пасаргадь близъ Мешедъ-и-Мургаба относятся ко вре- 
менамъ Кира и его сына Камбиза. Лучше всего сохранилась гробница 
Кира (см. рис. на этой страницЪ): это — усЪченная пирамида о шести 
уступахъ, стоящая среди двора, который нЪкогда былъ обставленъ ко- 
лоннами; на верхнемъ уступ ‘помЪщается самая гробница, въ видЪ 
домика съ фронтономъ. Это — единетвенный примфръ постройки съ 
фронтономъь въ Пери. Высота всего сооружешя — приблизительно 
11 метровъ. Нижнше карнизы основашя и самой гробницы, равно какъ 
и главный ея карнизъ, имЪютъ греческ изогнутый профиль. Базы ко- 
лоннъ, окружавшихьъ дворъ, состоящя изъ покрытаго желобками вала 
и четырехугольнаго плинтуса, благодаря этимъ желобкамъ, представляютъ 
с0бою намекъь на базы 1оническаго ордена (см. рис. на стр. 276). 

18* 


Гробница Кира близ Мешедъ-и-Мургаба. По Дьёлафуа. 
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СомнЪ ше, высказанное Перро по поводу мнЪшя Дьёлафуа, что во всемъ 
этомъ сооруженйи отражается втяше малоазйскихъ грековъ, точно такъ же 
не имЪеть подъ собою почвы, какъ и возражешя Дьёлафуа противъ того, 
что это — дЪйствительно гробница Кира, описанная Страбономъ (ХУ, Ш, 7) 
Подобно тому, какъ въ Малой Ази сохранились надгробныя башни 
на ряду съ фронтонными гробницами, въ Пасаргадахъ, неподалеку отъ 
гробницы Кира, возвышается развалина надгробной балини 12 метр. вы- 
шины, вооруженной изъ хорошо пригнанныхъ другъ къ другу тесанныхъ 
гамней, съ выступающими по угламъ столбами, и увЪичанной зубчатой 
каймой. Совершенно такая же, но лучше сохранившаяся башня близъ 
Персеполя служить доказательствомъ того, что подобныя башни имЪли 
крышу въ видЪ усЪченной пирамиды. 
Объ исчезнувшемъ великолЪши дворца Кира въ Пасаргадахъ тен 
свидЪтельствуетъь „только одна высокая колонна“; базою ея гл. Г 
стержня служить простая круглаясплита. - 
сколько другихь базъ @ще наю сво- 
ихъ прежнихъ м`етахъ; кое- Ълли также 


нЪсколько дуглов Ънъ и ниж- 

, ня части '&Ъскол рныхь косяковъ, 
на кот ъэвидны ноги людей и грифовъ, 

ахо ИЗся тутъ рельефныхъ изобра- 


сл 
н. ако и по этимъ скуднымъ остат- 

Южно заключить, что дворецъ, основныя 

черты котораго повторяются всюду въ Пераи, 


вмБю ‘колоннами, изъ портика о четырехъ колоннахъ и изъ 
цен съ каждой стороны’ залы. Надписи не оставляютъ 


ами 
с мнЪшя въ томъ, что это былъ дворецъ Кира; но въ ‘немъ, 
овидимому, жилыхь помъщенй не было. СлЪфдовательно, это былъ 
одинъ изъ вышеупомянутыхь дворцовъ, служившихъ только для тор- 
жественныхь премовъ. 

Изъ памятниковъ ваян!я, въ Пасаргадахъ заслуживаетъь вниманя 
главнымъ образомъ каменная плита, сохранившаяся отъ одного неболь- 
шого здашя. На ней находится рельефное изображеше обоготвореннаго 
Кира (см. рис. на стр. 277). Царь представленъ стоящимъ и повернув- 
шимся вправо. На немъ — узкое, плотно прилегающее къ тЪлу ассирй- 
ское одвяще безъ всякихъ склацокъ, окаймленное тесьмою съ розетками 
и бахромой. Достойны внимашя египетсше аммоновы рога въ умень- 
шенномъ видЪ, придфланные надъ ушами Кира; поражають также двЪ 
пары большихъ крыльевъ, какъ у ассир@скихъ боговъ, за его плечами; 
своеобразень и головной уборъ египетскихъ боговъ, изваянный надъ 
его головой. ВЪроятно, это произведеше было исполнено при сын% Кира, 
КамбизЪ, который долго жилъ въ ЕгиитЪ, и олицетворяетъ собою при- 
числен!е великаго завоевателя къ лику боговъ. Но для этой цЪли у 
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художника не было въ распоряжени туземныхъ формулъ, велЪдетые чего 

онъ держался ассир@скихъ и ‘египетскихъ мотивовъ. Въ общемъ, профиль- 
ное положеше тЪла передано вполнЪ безупречно; грудь изображена такъ же 
правильно, какъ и голова, и только громадныя крылья кажутся скорЪе па- 
рящими сбоку и сзади туловища, чЪмъ органически приросшими къ спинЪ. 


2. Искусство при Дари, Ксеркс и ихъ преемникахъ. 


Въ развалинахъ Пасаргадъ имя Кира встрЪчается только въ над- 
писяхъ, въ развалинахъ же 
Персеполя оно уже совер- 
шенно исчезаетъь, но тЬмъ 
чаще попадаются начерта- 
вя именъ Дармя Ги Ксерк- 
са 1, кь которымъ лишь из- 
рЪдка присоединяются имена 
позднЪйшихъ царей. Поэтому 
не подлежитъь никакому со- 
мнЪнйо, что развалины Пер- 
сеполя содержать въ себЪ 
памятники дальнЪИшаго раз- 
вия персидскаго искусства 
при Дарш. Собственио`о 
ря, изъ развалин въ) ок] А 
ностяхъ древцяго] Персепдмя 
интересныюдля наст |только 


ред \ ‚рраса въ рези- 


ты, Чиль-Ми- 
№, _Тахть -и- Джем- 
Эшидь) и гробницы въ Накить- 


ый РустемЪ. 

КромЪ упомянутой выше 
надгробной башни (ср. стр. 
276), мы находимъ въ НакшЪъ- 
и-Рустемь лишь фасадныя Рельефъ Кира въ Пасаргадахь. Шо Дьвлафув. 
гробницы въ скалахъ. Къ 
четыремъ такимъ гробницамъ этой мЪетности (см, рис. на стр. 278) слЪ- 
дуеть прибавить еще три тая же въ скалахъ позади большой террасы 
въ Персеполв. Древнфйшая изъ нихъ — гробница Дарйя въ Накшъ-и-Ру- 
стемЪ, признанная такою по находящейся на ней длинной надписи. 
Большую часть этого памятника занимаеть подражане фасаду дома или 
дворца. Надъ нимъ, въ особомъ полЪ, помфщено изображеше двухэтажной 
художественно-исполненной тронной эстрады, на которой стоитъ царь, мо- 
лящИся божеству свЪта. Фасадъ изображаеть собою портикъ о четы- 
рехъ колоннахъ. ограниченный съ боковъ стфиками. Дверь, ведущая 


= 
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внутрь гробницы, занимаетъ все пространство между двумя средними 
колоннами. Надъ наличникомъ двери, имфющемъ видъ тройной рамы, 
находится египетек желобчатый, украшенный тройнымъ рядомъ листь- 
евъ карнизъ, который играеть роль украшеня дверей, оконъ и 
нишъ во всЪъхъ персидскихъ здантяхъ. Колонны состоять изъ базы въ 
видЪ вала, лежащаго на двухъ четырехугольныхъ плитахъ, изъ гладкаго 
круглаго стержия и изъ знаменитой персидской капители съ головами бы- 
ковъ въ ея простьйшемъ видЪ. На двухъ извашяхъ передней части бы- 
ковъ, обращенныхъ 
спинами одинъ къ 
другому, и на сЪд- 
лообразной выемкЪ 
между ихъ шея 
покоится кор 
выступающ ВЦе- 
рел иеречнажбал- 
К зЪичапная пли- 
ней и на 

яхъ быковъ по- 
коятся верхшя части 
фасада: архитравъ, 
состояший изъ трехъ 
ладкихъ полосъ, 
карнизъ съ рядомъ 
зубцовъ и тянупийся 
надъ нимъ фризъ 
съ  изображешями 
идущихь — ЛЬвоВЪ, 
Тронная эстрада 


Царская гробиица въ скал близъ Накшъ-и-Рустема, 


По Дьёлафуй. верхняго поля, неза- 


висимо оть своихъ 
архитектурныхъ подпоръ, поддерживается двумя, расположенными одинъ 
надъ другимъ, рядами двадцати-восьми человъческихъ фигуръ въ 
разнородныхь одеждахъ, съ поднятыми вверхъ руками. Изъ над- 
писи видно, что эти фигуры суть олицетвореня двадцати-восьми обла- 
стей персидской монархи. На эстрадЪ стоить царь, въ одеждЪ, обра- 
зующей множество складокъ, съ 'Марой на таз, обратившись 
вправо и молитвенно поднявъ вверхъ правую руку; передъ нимъ —- 
жертвенникъ, на которомъ пылаеть священный огонь; въ небЪ плы- 
веть дискъ солнца, первоисточникъ всякаго свфта и всякаго огня; 
еще выше летить помъщенное въ центрЪ священнаго крылатаго кольца 
изображеше Агуры-Мазды (Ормузда), древне-персидскаго бога свфта, въ 
вид бородатой полуфигуры въ царскомъ одфянши. Это изображеше пред- 
ставляеть собою все, что дошло до насъ отъ релимознаго искусства пер- 
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совъ. Конструкщя описаннаго гробничнаго фасада лишь весьма отдаленно 
напомипаеть египетее прототипы, кафе мы встрЪчаемъь въ горныхъ 
усыпальницахъ Бенигассана и въ малоазйскихь гробницахъ въ ска- 
лахъ Пафлагон!и; въ частностяхъь же ясно замфтно пользоваше чуж- 
дыми элементами. Даже для персидскихъ капителей о бычачьихь голо- 
вахъ указывають „аналоги“ въ египетскомъ и ассирскомъ искусствахъ; 
но эти аналоги отнюдь не настолько поразительны, чтобы отнять у 
персидской колонны съ бычачьими головами ея художественную само- 
стоятельность. Архитравъ, не смотря на отсутствие вЪичающаго карниза, 
очевидно, внущенъ 1юническимъ или вообще болЪе древнимъ образцомъ; 
на тронныхъ подмосткахъ мы находимъ такя орнаментныя формы, какъ 
рядъ такъ называемыхъ овъ, состоящй изъ свъшивающихся попере- 
мЪнно широкихъ и остроконечныхъ листьевъ, и такъ называемый шнуръ 


перловъ, состояций изъ шарообразныхъ элементовъ, поперемЪънно > 
тЪ 


ВЪ 


1Япет- 


ня, который 
искусства Греци, 
Ще стиль, и стиль пасар- 


гадекаго изображен т явствуеть, что персидское 
придворное искубет ымъ, слъдовавшимъ по эклек- 
тическому направленйю, № ‘что дальнфйшее его развит въ этомъ 
направлен, ®5р ь одилось въ зависимости оть присоединешя 


Египтавкъ Перси, | побльдовавшаго тьмъ временемъ; но при этомъ, если, 

ы 1 це Дар!я, обратить свое внимаше на шесть другихъ цар- 

их ицъ въ скалахъ, то тотчасъ же опредфлятся и рфзыя гра- 

н й ыя были положены этому развито: эти шесть гробницъ от- 

осятся веЪ къ позднъйшей эпохЪ, и хотя новЪйшая изъ нихъ 150-ью 

годами моложе гробницы Даря, однако онф похожи на эту послЪднюю 

и другъ на друга, какъ двЪ капли воды. У большинства изъ нихъ нЪть 

только фриза львовъ на архитравЪ. $ 

ДальнЪфИшее развит! искусства Пери представляють дворцы ея 

позднфйшихь царей. Имя великаго Даря носитъ громадная террасо- 

образная постройка, на которой стояли ‚ цареюе дворцы Персеполя. 
Постройка эта, п оненная задней стороной къ гор и имЪвшая 473. 

метр. въ ширину и 286 м. въ глубину, образовывала съ трехъ сторонъ 

стЪну, вышиной отъ 10 до. 13 метровъ, сложенную изъ камней, хотя и 

неправильныхъ, но отесанныхъ и хорошо пригнанныхъ одинъ къ дру- 

гому. На подпираемую этою стЪною террасу съ сЪверо-западной стороны 

ведеть большая, удобная двойная лЪстница, марши которой сперва расхо- 

дятся, затьмъ симметрически идутъ другъ противъ друга и, наконецъ, снова 
сходятся. Изъ колоннъ сооружешй на этой террасеЪ остались стоящими _ 


лЪе древнихъ художественных произведешяхъ. 
сы желобчатый наддверный карнизъ, ассирАИс: 
надъ фигурой царя, ассирев общи%хар ве 
относительно передачи складокъ въду 
разумЪется, далеко превосходи 
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только пятнадцать, а оть остальныхъ сохранились лишь обломки или 
базы; туть же торчать, подобно призракамъ, каменные угловые пилястры 
‚стВиЪъ и многочисленныя обрамлешя нишъ, дверей и оконъ, иногда моно- 
литныя, тогда какъ самыя стЪны, сложенныя изъ необожженнаго кирпича, 
уже давно разсыпались въ прахъ. Персидская колонна, колонна временъ 
Дария, является здфсь въ своемъ полномъ, сложномъ составЪ (см. рис. 
на этой стр.). Колоколообразная база покрыта узкими, свЪшивающимися 
внизъ листьями, соединяющимися вверху съ 
>-7 пальметтами и дающими ей видъ каннелиро- 
ванной въ вертикальномъ направлени. Круглый 
валъ служить переходомъ оть базы къ стержню 
колонны. Этоть послфдый покрытъ многочислен- 
ными продольными каннелюрами; длина 
равняется двЗнадцати и боле поперечн 
Капитель раздЪфляется на три гл чабви; 
нижнюю, среднюю и вейхню я «асть 


состоить изъ двухё ка египетекаго ха- 
рактера, помыценин дн. гой: изъ ча- 
шевидной (какъ въ и изъ колоколо- 
образной ъ\въ кЪ), НЪкоторые отри- 
цаю окододбра® ность формы этого нижняго 
а и и видять въ немъ ничто иное, 

К’ сившеся, т. ск. увядийе, пальмовые 
листья — форму, которая могла быть заимство- 
вана оть вЪнца изъ листьевъ эолической капи- 
тели, сдЪлавшейся извЪстною въ недавнее время 
и принадлежащей до-греческому искусству Ма- 
лой Ами. Средняя часть состоитъ изъ четырех- 
граннаго куска, украшеннаго на каждой грани 
двумя парами волютъ. Прототипомъ и этой формы 

—\№_. могла послужить эолическая капитель. Верх- 
Сложная персидская ко. НЯЯ Часть представляеть собой описанную выше 
а порровоенх. БАПАТОЛЬНО бычачьихьъ головахь (ср. ‚стр. 278), 

з ` Очевидно, въ основЪ этого нагромождешя не свя- 

. _ занныхъ между собою органически мотивовъ ле- 
жала потребность боле рЪзко расчленить чрезвычайно высовя колонны. 
для чего одна капитель съ бычачьими головами оказывалась недоста- 
точною. Но впечалльШе этого неорганичнаго соединешя формъ скра- 
дывается обищемъ и разнообраземъ украшен й. } 

Дворецъ Дар1!я (жилой) въ Персеполф, достроенный, какъ гла- 
ситъ надпись, лишь Ксерксомъ, быль прямоугольный въ планЪ, какъ 
п всь персидеме дворцы. Его квадратная центральная зала имфла 
шестнадцать колоннъ, разставленныхъ въ четыре ряда, а портикъ — 
восемь, въ два ряда. Къ центральной залЪ съ трехъ сторонъ примы- 


а нана сь м 
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кали жилыя помфщеня. Передъ портикомъ, обращеннымъ на югъ, ле- 
жала открытая терраса, на которую съ двухъ сторонъ вели лЪетницы. 
Въ двухъ трехугольникахъ, образованныхъь на стЪнахъ этими лЪетни- 
цами, было изображено полурельефною работою по льву, вцфиившемуся 
зубами въ спину быка, — типическое символическое украшеше восЪхъ 
подобныхь мЪеть на лЪетницахь въ ПерсеполЪ. Срединная стЪна 
между лЪстницами была украшена рядами воиновъ; на боковой оградЪ 
лъетницъ, снабженной зубцами, поднимавшимися вверхь въ видЪ усту- 
повъ, были изображены какъ-бы восходяце со ступеньки на ступеньку 
мужи, одЪтые поперемнно одинъ въ короткую, другой въ ' длинную. 
одежду, и несуще въ рукахъ предназначенные для царя дары. Оть 
самаго дворца уцфлЪло лишь немного колоннъ, но пристьнныя пи- 
лястры и обрамлешя нишъ, дверей и оконъ сохранились довольно 
рошо. На нихъ былъ предетавленъ самъ царь: на одномь изъ дверйых 
наличниковъ мы видимъ его величественно входящимъ дв 


въ сопровожденши слуги, который изображенъ в® ме р: мъэраз- 
мЪрЪ; на другой пилястрЪ, царь, пред с ым и без- 
гол. 


страстнымъ, борется съ крылатымъ единорогомъ о) ова льви- 
ная, а когти птичьи; царь лЪвой рукойержи 


о) 


е за рогъ, а пра- 
вой вонзаеть въ него мечъ. Изоб ря вЪ»опасномъ для него поло- 


у 
жении, по персидскимъ ионят1ямь, дчеви ло непочтительно; напротивъ 
того, слЪдовало Л и помощи символическаго изобра- 
жешя, превосходётво царя, Кофарый можеть шутя. безъ малфйшаго на- 
пряжен!я силь, побъждатььвсЪ чудовища въ мрЪ. Прототипами и этихъ 
изобр Ш сл считать сцены борьбы эпическихъ героевъь со 

"мы ами, встрьчающяся на древне-халдейскихь цилиндрахъ. Вея | 

во рельефовъ разсматриваемаго дворца повторяется съ иЪко- 
т Ънешями во всЪхъ остальныхъ персидскихъ дворцахъ. 
ездЪ на’ стфнахъ и брустверахь лЪстницъ мы встрфчаемъ воиновъ, 
берегающихъ особу царя, и представителей народа, чествующихъ его 

и подносящихъ ему дары, а внутри дворцовъ видимъ царя шествую- 
щимъ или побъждающимъ чудовища., Все это — соразмЪрно, симво- 
лично, торжественно. `Оживленныхь сценъь охоты и битвъ, какими 
ассирйсве цари украшали стЪны своихь дворцовъ, здЪеь нигдь нЪть 


и слБда. 7 м < 
Персепольск!й дворецъ Дар!я для парадныхъ пр1емовъ 
извфетень подъ назвашемъ залы о ста колоннахъ. Развалины его ©0- # 


держать въ себЪ досточно данныхъ для того, чтобы мысленно возе: 
новить его вполнз. Будучи назначенъ для торжественныхъ случаевъ, 
о онъ не заключаль въ себЪ никакихъ жилыхъ, побочныхь помфщен!й. рей 
Это ‘была громадная четырехугольная зала 75 метровь въ длину у Па 
ширину, съ потолкомъ, подпертымъ десятью десятками колоннъ А 
шиною 111/, метр. каждая. Къ этой залЪ съ сфверной стороны при- 
мыкалъ откр: портикъ, въ который вели изъ с" двое дверей; | 

. : и 
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длиною онъ былъ около 56 метр., а глубиною въ 16 метр. Потолокъ его 
между боковыми стЪнами подпирался двумя рядами колониъ, по восьми 
въ каждомъ. Наружные края его боковыхъ етЪнъ были украшены 
изваяшями крылатыхъ быковъ съ человЪческою головою, въ характерЪ 
подобныхъ ассирйекихъ фигуръ. Колонны всЪ принадлежали ‘къ раз- 
ряду *о хъ выше роскошнЪйшихъ персидекихъ колоннъ. Стфны 
главной залы раздфлялись на части дверями, нишами и окнами. На 
дверныхъ наличникахъь найдены въ двухъ мЪетахъ изображеня царя, 
сидящаго въ своей палатк\, на’ эстрадЪ, 
подъ охраною парящаго надъ нею Агуры- 
Мазды, и принимающаго воздаваемыя ему 
почести (см. рис. на этой стр.). 


Въ отношени стиля, рядомъ съ эт 
ми персепольскими рельефами врем 
Даря, должно отвести м%сто‹рельефи 


изображен!ю эт. ‚суд лемному 
на скалЪ по кбатаны въ Ва- 
соть 50 метр. 
надъ д@рогою здали поражаеть 
с дписью, въ которой Да- 
в 


во дл 
Ш возвЪ о своихь дъяшяхъ. Онъ 
у на свой лукъ и попираеть ногою 


чащагося подъ нею илФиника. Позади 

царя стоятъ два тЪлохранителя. Къ нему 
подводять новыхъ плЪищиковъ въ узахъ. 
Надъ нимъ паритъ Агура-Мазда въ своемъ 
крылатомъ кольцЪ. 

Во веъхь этихь персидскихь релье- 
фахь временъ Дарйя замЪтны вообще ас- 
сирйеке стиль и премы композиц!и; пер- 
сидская. незрлость обнаруживается въ 
постоянномъ повтореши однихъ и тЬхъ же, 
разъ навсегда принятыхъ мотивов въ неподвижности изображенныхъ 
фигуръ, которыя сами по © г бны къ движению; въяше 
_ же греческой св ани”услов!Й рельефа, 


^> 
+ р инному, схематически, 


Царь па трон%. Персеепольемй рельефъ. 
По Фландрену и Косту. 


ускуловъ, причемъ однако ло- 
ываются, какъ прежде, одно- 
себя на южной сторонф главной террасы 
рохладному сЪверу, жилой дворецъ, 
своими размЪфрами дворець Даря. Въ 
льной залЪф этого здан о, вмЪъето 16 
‚ авь портикЪ, вмЪето 8, адцать. НЪко- 


паж... 


История искусетва. 1 То „Просьъцищья въ Сов. 


Ксерксова зала въ Персеполь. $ 
По реставращи Шитьё. 
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у торая перемЪна художественнаго вкуса замЪтна въ скульптурныхъ про- 

{ изведен1яхъ, украшавшихъ этотъ дворецъ. Правда, царь и въ немъ 
является подъ зонтикомъ, который держитъ надъ его головою идущий 
за ‘нимъ слуга, но битвъ царя съ чудовищами уже нЪтъ, а вмЪсто нихъ 
появляется изображеше красивыхъ, безбородыхъ, молодыхь слугъ, не- 
сущихъ ковры, сосуды, корзины; безъ сомнЪ№я, это — иризнакъ смяг- 
чен!я нравовъ; боле мягкимъ становится и стиль рельефа: формы его 
дЪлаются боле округлы, легки и гладки. 

ЗатЬмъ, дальнЪйшее развите зодчества мы найдемъ въ парадномъ 
дворцЪ Ксеркса, особенно если вмЪетЪ съ Перрд, Шипьё и др. 
въ виду полнаго отсутетйя остатковъ стфиъ, дверныхъь и оконных 
частей, которыя сохранились бы, придемъ къ заключению, что этотъ 
дворецъ, служивийй блестящимъ украшешемъ Персеполя, совефмъ 
быль обнесенъ стЪнами, а состоялъ 
исключительно изъ крытыхъ сверху 
и открытыхъ по бокамъ портиковъ 
съ колоннами. Двери въ жилыхъ 
дворцахъ закрывались створками, 

4 но входы дворца о ста колоннахъ, 


какъ видно по ихъ наличникам’ 
только занавФипивал и - 


шелъ еще дальше — со 
| нилъ окружныя ©тЪвы 
женный рис. ва отдьфьно\ь листЪ: 
„Ксерк зала | въ} Персепол“). 


] ствиКъ, одна впереди другой, ведутъ на сЪверную сторону. 
о расы; первыя двЪ лЪетницы, раздЪленныя одна оть другой 

и ощадкою, примыкають непосредственно къ стЪнф террасы; 

торая, ибредняя пара, имъющая болЪе узкую площадку, устроена такъ, 

ь что эта послЪдняя приходится противъ средины площадки первой пары. 
На террас\Ъ, передъ квадратной въ планф залой съ шестью рядами ко- 
лоннъ, по шести въ каждомъ, находится стоящЙ отдфльно отъ нея пор- 
тикъ о двЪнадцати колоннахъ, разставленныхъ въ два ряда. Два портика, 

$ каждый также о 12-ти колоннахъ, высятея въ такомъ же разстояни по 60= 

камъ главнаго зала. ВсЪ колонны вышиною приблизительно въ 191/ 

метр. и разставлены въ разстоян!и 9-ти метр. одна отьъ другой, считая отъ - 

р оси до оси. Такимъ образомъ, все это сооружеше свою вышиною и 

шириною значительно превосходить Дареву залу о ста колоннахъ. 

Стремлеше къ разнообразю и новизнЪ обнаруживается въ немъ отчасти 

возвращешемъ къ старинЪ. Капители колоннъ центральной залы и 

передняго портика имфютъ полную, многосложную форму пёрсидекихь 

капителей; въ остальныхъ частяхъ дворца колонны, будучи каннели- 

рованны, возвращаются къ простой форм капителей съ бычачьими и 

Е 58 мы видимъ въ гробничныхъ фасадахъ. При этомъ ВЪ _ 


Кацитель съ единорогами, изъ Ксерксовой 
залы въ Персепол%. По Перро и Шипь®. 


“9 
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восточномъ портикЪ мы находимъ дЪйствительное нововведеше, а именно 
встрЬчаюцияся только тутъ капители съ передами единороговъ, про- 
тянувшихъ впередъ свои львиныя’ лапы (см. рис. на стр. 283). 
Съ другой стороны, надо замЪтить, что колонны центральнаго зданя 
возвращаются къ трехсоставнымъ базамъ гробничныхъ фасадовъ, ме- 
жду тЪмъ какъ передый и оба 6о- 
Вр 2$ у 2$ РУХ ковые портики сохраняють болЪе но- 
СУ < 9690 к.” № вую персидскую форму базы — ко- 
и 
> 


локолообразную. 

Скульштурныя украшеня широ- 
кихъ лЪестницъ были обильны и ве- 
ликолфины не менфе всего сооруже- 


странствь лЪетницъЪ ли и 
жены львы, т@рзаю; ь, ва на 
И Ъ -- цареюе 
а петахъ лЪет- 
лены воины, под- 
ступени на ступень. 


р лЪетниць, шедшей позади 


Данники, несущ1е дары, Персепольск!й рель- 
ефъ. Шо Флаидрену и Косту. 


БолЪе широкая пер 
второй, была расчлене: 
изображещями люде ‚длинными вереницами направляющихся 

: ворные, воины и слуги царя, его колесницы 
и кони; справа — послы провинщ! со своими 
дарами, плодами и звЪфрями. Попытка уразно- 
образить представленное обнаруживается въ 
томъ, что идуийя фигуры кое-гдЪ оборачива- 
ются назадъ (см. верхн. рис. на этой стр.); стре- 
млеше къ разнообразию видно также и въ изо- 
бражени звфрей —- верблюдовъ, зебу, лошадей, 
барановъ, ведомыхъ людьми; потребность въ 
большемъ богатетвЪ формъ проявляется въ ри- 
сункЪ деревьевъ, которыми прерываются ряды 
. звЪрей и людей; изъ деревьевъ, изображены 

° Кишарисы и пальмы. Персо- ЛИШЬ КИиПарисы и пальмы; при грубости общаго 
1 1 очерташя кипарисовъ, ихь вЪтви и плоды до 
нЪкоторой степени естественны, но пальмы имЪ- 

ють видъ прямо скопированныхъ съ египетскаго „дерева пальметть“: 
цвфточныя чашечки съ завитками, причемъ изъ верхней распускается 
пальметта, какъ-бы умышленно-условно обозначають собою стволъ пальмы, 
а та фигура, которая собственно только такъ называется пальметтой, 
играеть здЪеь роль пальмовой верхушки (см. нижн. рис. на этой стр.). Ланд- 
шафтныхъ фоновъ, каще нерЪдко встрЪчаются въ египетскомъ и асси- 


ня. И здЪеь въ каждомъ изъ чет 
рехъ треугольныхъь стфнныхъ “ро: 
зобра- 


6 р 
Эрецъ въ СузЪ, остатками котораго 
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рйскомъ искусствахъ, въ персидекомъ придворномъ искусствЪ нЪзтъ и 
слЪда. 

Сооружешя Ксеркса на персепольской террасЪ завершаются пропи- 
леями, обращенными своей узкой стороной къ главной лЪетницЪ тер- 
расы, а длинной—къ лЪстницЪ, ведущей къ парадному дворцу этого царя. 
Такимъ образомЪ, содержа въ себф проходы въ обоихъ направлешяхъ, 
пропилеи служили для входа и на террасу, и въ постройки Ксеркса; 
они состояли изъ архитрава, покоившагося на четырехъ массивныхъ 
приствнныхъ столбахъ и на четырехъ 
колоннахъ; проходы въ длинной сто- 
ронЪ находились между этими парами 
колоннЪ, а въ узкой — между при- 
стЪнными столбами. по бокамъ кото- 
рыхъ стояло по крылатому быку съ 
человЪ ческой головой извЪстнаго уже 
намъ ассирШскаго типа. 

Прочйя постройки на персеполь- 
ской террасЪ, изъ которыхъ на само 
поздней находится надпись Арта- 


ксеркса-Оха (362—389 до Р. Х.), „ме: 

нЪе значительны и я на нъе 
Е 

И кже 


поучительны. ий 

формами не могущь похвайт 

и персидекеодворцы въ ЭкбатанЪ и 
‚ Даменныя\колонны, открытыя 

опвахв 'Дьёлафуа, начатый 


конченный Артаксерк- 
ономъ парадный дво- 


можно любоваться въ Луврекомъ му- 
36% БЪ Париж (см. Ирин этой стр.), Капитель колонны изъ Сузы. Съ фото- 
представляють избытокъ формъ, рас- графы 
пространенныхъ въ другихъ памятни- 

кахъ вполнЪ развитаго персидскаго искусства. НЪчто новое мы находимъ 
здЪеь во фризахъ, сложенныхъ изъ цвЗтныхъ глазурованныхъ глиняныхъ 
плитъ. НаиболЪе сохранивишеся куски этихъ фризовъ сложены и попол- 
нены съ большимъ искусствомъ; они также красуются въ ЛуврЪ. Суза ле- 
жала при самомъ входЪ въ месопотамскую равнину. То обстоятельство, 
что здЪеь, какъ и въ ВавилонЪ, кирпичъ служилъ матераломъ для 
исполненя нЪкоторыхъ задачъ каменной пластики, слФдуеть считать 
не столько свидЪтельствомъ дальнЪйшаго развит!я персидскаго искус- 
ства при АртаксерксЪ МнемонЪ, сколько явлешемъ, зависЪвшимь отЪ 
географическихъ условй. НаиболЪе знамениты фризъ съ изображешемъ 
царскихь лучниковъ (см. исполненный въ краскахъ рисунокъ на от- 
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дъльномъ лиетЪ: „Фризъ съ фигурами стр$льцовъ въ. СузЪ“) и фризъ со 
львами, храняпийся въ ЛуврЪ (см. рис. на этой стр.). ГдЪ собственно по- 
мЪщались эти фризы — не совефъмъ выяснено; однако’фризъ со львами, от- 
личающися тонкостью въ отдЪлкЪ даже жилъ ‘на головахт, во всякомъ 
случаЪ украшалъ собою высокую часть зданя. Что касается до фриза съ 
лучниками, то надо замЪтить, что ни у одного изъ нихЪ не сохранилось 
головы, и веЪтоловы воспроизведены вновь по масштабу головъна каменныхъ 
рельефахъ Персеполя. Однообразность фигуръ въ обоихъ фризахъ по- 
разительна; она станеть для насъ понятна, если мы вепомнимъ, что эти 
рельефы исполнены посредствомъ оттиска глины въ одну и ту же форму. 
Девять фигуръ 
лучниковъ, ело- 
женныя изъ 06» 
ломковь фриза) 
всЪ» опираю 


имы | руками 
та копья; луки 
инуты у нихъ 
за плечо, и у 
каждаго висить 
колчанъ за спи- 
ной. Въ одеждЪ, 
вмЪетЬ съ уже 
извЪетнымъ 
намъ изображе- 
шемъ складокъ, 
мы видимъ узо- 
ры, состояще 
поперемфнно изъ 
розетокь и ромбовъ. Краски ограничиваются бЪФлой, черной, ко- 
ричневой и желтой, если не считать синевато-зеленой, преобладаю- 
щей въ фонЪ. Красной краски не ветрЪчается. Въ каймахъ во- 
кругь этихъ картинъ, такъ же, какъ и на другихъ обломкахъ подоб- 
ныхъ кафельныхъ произведенй искусства Сузы, мы встрЪчаемъ всею 
орнаментику Перс!и, какъ-будто перечень всЪхъ ея мотивовъ: 
уступчатые зубцы, отчасти со стрЪльчатыми углублешями внутри, по- 
лосы трехугольниковъ, тесьмы съ розетками, ассирШене ряды паль- 
меттъ, связанныхъ между собой непрерывными дугообразными лентами, 
и рядомъ съ тьмъ различныя варащи мотивовъ пальметты и пальмо- 
ваго дерева (см. рис. на стр. 287). И въ этой области персидское при- 
дворное искусство не создало ничего новаго. 
О такъ называемомъ мелкомъ искусствЪ Пери сообщать почти, 
нечего. Бронзовыя фигурки были найдены только въ области Сузы. 
Хранящаяся въ ЛуврЪ статуэтка мужчины, обнявшаго лЪвой рукой 


№ 
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большую, сидящую возлЪ него собаку, при довольно расплывчатомъ 
исполнеши имфеть вообще скорЪе персидекШ, чЪмъ вавилонек харак- 
теръ, Персидея цилиндрическя печати походять на ассирйеюя и 
нерЪдко представляютъ боле оживленныя охотничьи и военныя сцены‘ 
и болЪе реалистичныя пальмы, чЪмъ тЪ, кая мы встрЪчаемъ въ круп- 
ныхъ произведешяхъ персидскаго искусства. Одна изъ цилиндриче- 
скихъ печатей Дар1я находится въ Британскомъ музеЪ. ЗдЪсь слЪдуеть 
предположить участе вавилонскихЪ мастеровъ, точно такъ же, какъ въ 
крупныхъ произведешяхъ персидской пластики —- участе малоазйскихъ. 
Такъ какъ у персидекаго втяшя-не было сколько-нибудь виднаго про- 
шлаго, то, принимая въ соображеше его техническое совершенство, 
трудно думать, чтобы оно воздфлывалось самими персами. Не даромъ 
мы имъемъ свЪдЪшШя о разныхъ греческихъ художникахъ, работавши: 
при дворЪ персидскихъ царей, и отнюдь не немыслимо, чтобы они до 
степени подлаживались къ желашямъ 
своихъЪ заказчиковъ даже и въ отноше- 
ши общаго стиля своихъ работъ, что со- 
храняли лишь тЪ греческе черты и 


е- 
мы, которые съ разу бросаются въ глаз 
въ пластикЪ персидскихъ рел 
Очевидно, эта пластиб къ бо 


лЪе поздней, свободн о- 
вой порЪ, чм ское и я 
р. Сузек!я пальметты и пальмы. 
древне-ассирщек ку@етва; конечно, По Дьёлафуй. 
вЪ огда \ошущается временное а 
о $ н1е бъ эллинскимъ искусствомъ эпохи его наибольшаго 
о 


е тдЪ она не приковываеть къ себф нашего вниманя ка- 
самобытнымъ мотивомъ, самобытной мыслью, народной чеёр- 
‚ — нИгДЪ не замфчается въ ней перехода къ свободЪ и зрЪлости 

с 


овременнаго ей греческаго искусства. Пластика персовъ неизмЪнно 
оставалась самымъ придворнымъ и самымъ искусственнымъ искусствомъ 
древняго м!ра. 

Оцзнка персидской архитектуры не столь неблагошиятна. Рас- 
познавать, откуда она заимствовала большинство своихъ отдфльныхъ 
мотивовъ, — не трудно; но во всей своей общности зодчество персид- 
скихъ дворцовъ представляется въ значительной степени дЪйствительно 
метнымъ, своеобразно-прекраенымъ продуктомъ. Пространныя террасы, 
служашйя основашемъ зданй, удобныя двойныя лЪетницы съ рампами, 
цфлые лЪса колоннъ, состоящихъ изъ нЪеколькихъ частей и богато ор- 
наментированныхъ, цвЪтные архитравы и потолочныя балки сли- 
вались въ одно красивое цфлое. Не только между частями колоннъ, но 
и въ отдълкЪ дверей и оконъ существовала строгая пропорщюнальность, 
основанная, какъ доказаль Дьёлафуа, на опредфленныхъ численныхь 
отношешяхъ (ширина относится къ вышинЪ, какъ 1 къ 2, 2 къ 3,*2 къ 
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5), которыя впервые соблюдаются здЪеь и въ Грещи. Конечно, персид- 
ской архитектурв временъ Ахеменидовъ не было суждено оказать про- 


дуктивнаго вмяшя на европейское искусство, которое быстро пр1обрЪло бы ° 


мровое значен!е; но для дальняго Востока чудныя сооружешя Персеполя 
были, такъ сказать, свЪточами боле чистаго мра искусствъ. Мы уви- 
димъ далЪе, что начатки буддШскаго искусства Инди проникнуты пер- 
сидскимъ въянемъ. : 
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Греческое искусство. А, 


| Греческое искусство до персидскихъ 


} ® 
1. Введеше. — Греческое искусство до истор х въ (900—575 гг. 
. до Р. 
Искусство нильской долины и опот ествовало уже ты- 


сячи лЪть, когда греческое иску льк9-МТо начало становиться на 


собственныя ноги, чтобы, тУВЪ в емъ быстромъ, побфдоносномъ 

шести до необычайн (а воевать себъ Европу, Африку и 

Азю. Съ тьхь поръ снова п и тысячетьия, и греческое искусство, 
ов 


не смотря на @федцев междуцарств!е и на стремлеше новаго времени 
себя его‘оковы, все еще пользуется извЪстнаго рода пре- 
э% видно при взглядЪь на нов$йция великолЪиныя по- 
о мра, все еще обильно заимствующя свои формы” изъ 
рденовъ; это доказываютъ и программы обучевя Бъ’нашихъ 
удожественныхь школахъ, въ которыхъ теперь, какъ и раньше, срисо- 
вывають и воспроизводятъ греческ!я статуи; это проникло въ наше со- 
знане на нашей родинЪ, гдЪ на каждомъ шагу встрфчаются орнамент- 
ныя формы, прямо или косвенно заимствованныя у Грещи. 

„Правда, свобода и красота“ — вотъ тЪ оспариваемыя только хмурой 
теорей поняття, которыя навертываются намъ на языкъ, когда насъ спра- 
шиваютъ, какимъ именно свойствамъ своимъ обязано греческое искусство 
тЬмь, что оно — господствующее въ мфЪ. Искусству грековъ первому 
удалось достигнуть полной правды въ подражани природЪ. Оно. виер- 
вые, путемъ продолжительной борьбы, воспитало въ себЪ умЪънье не 
только передавать человЪческ ! образъ во всей чистотЪ его соотвошен, 
со всеми тонкостями поверхности его тфла, во всей жизненности веЪъхъ 
свойственныхъ ему поворотовь и движенй!, но и изображать внутрен- 
няго человЪка со всъми ощущешями, выражающимися въ его тЪло- и 
движешяхь и отражающимися въ игрЪ его физюноми: греческое ис- 
кусство постепенно научило насъ видфть въ обширныхъ связныхь изо- 
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бражешяхъ не болЪе, какъ отрЪзки отъ всего мра явленй, передаюцще 
ихъ приблизительно вЪрно; ему впервые удалось, идя шагъ за шагомъ, 
вложить въ изображешя своихъ боговъ и героевъ столько внутренней 
правды и столько убфдительности, что эти изображеня принуждають 
зрителя къ ихъ почитаншю и къ самоочищеню. Греческое искусство 
впервые добилось также полной свободы въ своихъ творешяхъ, не 
только въ смыслЪ свободнаго изображешя веЪъхъ тЪфлесныхъ и душев- 
ныхъ движеши, но и въ смыслЪ независимости этого изображешя отъ 
веъхъ прочихъ духовныхъ силъ и оть сосЪднихь м!ровъ искусствъ, 
оказывавшихь на него вмяше въ эпоху его младенчества. Въ пору 
своего расцвЪта, ни одно искусство никогда не бывало до такой степени 
нацюнальнымъ, какъ греческое. Оно отражало одну лишь греческую 
природу и притомъ такъ, какъ ее видЪфть греческ глазъ; греческ И 
глазъ привыкъ олицетворять все, что онъ видЪлъ. Олицетворял 
гречесюе боги, и греческ1е лЪса, горы, источники, потоки ря, 0 
цетворялись небесныя явленя, солнце, луна и ®в%3; т давгре- 
ковъ, наконецъ, даже ихъ добродЪтели (антропоморфизмъ). 
Своимъ вЪчнымь значешемъ о греческое начительной 
степени обязано этой свободной чело а а же греческаго 
искусства состоитъ несомнЪнно в; свободЪ; кромЪ того, 


какъ и всякая художествени: № заключается въ полномъ 
соглафи формы ©ъ 402 тем Авмя еъ тЬмъ, относительно формы, 
красота заключается и Въ ‘вавбиосообразности, которой греческШ ху- 
дожникъ, там, Ъ это димо, подчинялъ и самую свободу. Все, 


что было, Ько ворено о власти искусства возсоздавать творешя при- 


о, природы, но съ устрапешемъ случайностей, которыя въ 
астйос отклоняютъ ее въ сторону, — все это прежде всего мы на- 
т искусствЪ грековъ..НЪкоторыя изъ ихъ собственныхъ изре- 


й гласятъ о томъ. Въ свои лучийя времена, времена полной само- 
стоятельности, частные образы, которые это искусство представляло, не- 
замЪтно сдфлались въ его рукахъ типами, превратились въ образцовыя 
фигуры всего м!ра людей, героевъ и боговъ, изъ котораго были взяты. 
Чтобы достигнуть высшей человЪческой красоты, гречесе художники 
уже съ раннихъ поръ стали заниматься опредълешемъ обусловливающихъ 
красоту численныхъ отноше между отдфльными частями тфла. Въ 
измфнеши этихъ отношен прежде всего выражалиеь перемфны вкуса 
какъ отдфльныхъ художниковъ, такъ и отдфльныхъ эпохъ. ечно, 
мног!6 изъ величайшихъ художниковъ во всф времена ыеФе ^ ос- 
новаши лишь собственнаго наблюдешя то, что мы могли потомъ вы- 
числить въ ихъ создашяхъ; но тотъ факть, что мы могли произвести 
такое вычислеше, служить доказательствомъ законосообразности приия- 
тыхЪъ греками соотношенй. При всемъ томъ, въ предЪлахъ этой законо- 
сбобразности царили свобода и мягкость. Даже греческ!е архитекторы 
— ау скульшторовъ это ‘само собою понятно — любили отнимать у со- 
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отношенй ихъ оцфпенфлость чрезъ незначительныя отклоненя оть гео- 
метрической правильности и этиуъ способомъ иногда едва замЪтно со- 
общать своимъ произведенямъ видъ органическаго цфлаго. РазумЪется, 
для изображешя красоты душевной, говорящей отъ сердца сердцу, 
не было пикакихъ формулъ; но греческое искусство, въ одушевлеши 
своихъ произведешИ внутреннею жизнью, превзошло все, что было со- 
здано болЪе древними народами и прежними временами: въ наиболЪе 
зрфлыхъ создашяхъ греческаго искусства форма и содержаше соеди- 
нены между собою совершенно. 

Идеализмъ и реализмъ, стиль и природа сливаются въ греческомъ 
искусствЪ въ одно неразрывное цлое. Въ области его задачъ стоять 
рядомъ, пополняя другъ друга. идеальный фантастически мфръ и мфъ 
историчесый или мръ настоящаго и дЪйствительности. Художеств 
ная фантазя грековъ тфенфИшимъ образомъ связана съ ихъ поэей; 
Поэмы Гомера и Гезода. впервые создавния для грековъ 5 съ го 
богами и землю съ ея героями, передали пласт@чес сстрамъ 
ихъ главный матералъ въ ясной, какъ кристаллъ, Ъ 


. ношени 
создашя образовъ, въ Грещи поэзая игла \ ельныхь ис- 
кусствъ. Точно также и греческая стунила на поприще 
изображеня высшихъ духовныхъ 


пись и скульптура грековъ схремили Яостиженио высшей свободы 
въ передачЪ дущевных лден страстей. 
Греческое исбусбтво'воспролаводить дЪйствительность, каково прежде 
не 


всего ваяше, вырфел редственно изъ состязанй, объединявшихь 
\явылемена с времени учрежденя олимшЙекихъ игръ. Въ со- 

@ЪРЬ, скачкахъ, борьбЪ, испытывалась физическая сила 
ековъ. Побфдителя ожидали высовя почести. По всей Грещи 


люди, раздъвшиеь до-нага, подготовляли себя къ тор- 
жественнымъ играмъ. Чрезъ это греки довели тЪло до высшаго совер- 
шенства въ смыслЪ соразмЪрности членовъ, и греческе художники 
рано получили возможность изучать мужекое тЪло со всфхъ сторонъ и 
во всЪхъ движешяхъ. Статуи, которыя воздвигались въ честь побЪди- 
телей, были ближайшимъ и наиболье непосредетвеннымъ доказатель- 
ствомъ вмяшя тЪълесныхъ упражненй на достижеше греческимъ искус- 
ствомъ высшаго совершенства при изображеши нагого человЪческаго. 
тЪла. . 
Ивконець, въ истори греческаго искусства художникъ впервые вы- 
ступаеть на переднйй планъ. Въ большихъ монармяхъ Востока, и Юга 
личность отдЪльныхЪъ гражданъ терялась въ громадной массЪ поддан- 
ныхъ; поэтому въ истори искусства этихъ монарх! не упоминается 
о тьхь или другихъ художникахъ. Напротивъ того, въ небольшихъ. го-_ 
сударствахъ Грещи, географическая раздробленность которой не благо- 
пр!ятствовала ихъ смянйю въ одно обширное цЪлое, на развалинахть 
С 19° д № 
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древняго монархизма выросла гражданская независимость отдЪльной 
личности. Уже во времена Тирановъ, въ У1-мъ вЪкЪ до Р. Х., въ Грещи 
появляются первые исторически-извЪстные художники; вмЪстВ съ раз- 
витемъ гражданской свободы увеличилось число имень художниковъ 
и ихь значеше. Вскорф явились мастера, имена которыхъ потомство 
называеть съ благоговъшемъ. И какъ ни постепенно и ни органически 
шло развите греческаго искусства, причемъь ни одинъ художникъ не 
порывалъ рЪфзко связи своей съ традищями, а стоя на почвЪ произве- 
ден старины, совершенствовался въ исполненши частностей, послЪдо- 
вательныя ступени развитя искусства связаны съ именами опредЪлен- 
ныхЪ мастеровъ, а самое развите шло впередъ безостановочно и неу- 
держимо. 

ВелЪфдетве этого въ истори греческаго искусства, рядомъ съ ист 
лей художественныхъ памятниковъ получаетъ мЪето письменная, в\. 

ы нымъ образомъ литературная, отчасти и передаваемая надии. ‚ ис®о- 
р1я художниковъ. Но такъ какъ лишь немное т тнизо 
т о 


греческаго искусства снабжены надписями ©ъ име т стер ‚› И такъ 
какъ лишь ничтожное число этихъ мЯТнНИКо на основаши 
несомнЪнныхъЪ источниковъ, быть п нано ННЫМИ произведешями 


знаменитыхъ мастеровъ, то с НИК! ривходитъ въ истор!о 
от, 


греческаго искусства только № Иитературныхь источниковъ 
для истор!и памят в сства, которые говорять сами за 
себя, — истори, |на котФрую можно смотрЪть, какъ на почти самостоя- 


тельную отрасль вн 1я. Мредставить связь между исторей греческихъ 
художникевъ и сохранившимися памятниками греческаго искусства 

ов одну! изъ главныхъ задачъ художественной археологи. 
‚ отецъ истори греческаго искусства, выпустивший глав- 


сосфави 

а ый 
изучени Памятниковъ, хотя и не былъ знакомъ почти ни съ однимъ 
изъ оригинальныхь греческихь произведен, сдфлавшихся `доступ- 


ными для насъ уже позже. Винкельманъ калегорически заявляетъь, что 
своей задачей онъ вовсе не считаеть провЪрку и исправлеше истори 
греческихъ художниковъ. Спустя почти сто лЪть посл него, Генрихъ 
Бруннъ, главный трудь котораго появился въ 1857--1859 гг., снова 
взять за точку отправленйя исторю греческихъ художниковъ, причемъ, 
собравъ веЪ предшествовавийя работы по этому предмету, пополнилъ ихъ 
длиннымЪ рядомъ сохранившихся произведен, которыя прямо или 
косвенно приписаль опредфленнымъ мастерамь или школамъ. Прошло 
еще одно покольше, и Адольфъ Фуртвенглеръ, главный трудь котораго 
изданъ въ 1893 г., основываясь опять-таки на произведеняхъ древне- 
греческаго искусства и ихь кошяхъ, число. которыхъ тЪмъ временемъ 
возросло въ совершенно неожиданной степени, счелъ себя уже подви- 
нувшимся въ этомъ дЪфлЪ достаточно для того, чтобы приписать 
‘каждое изъ античныхь произведен, сохранившихся въ оригиналЪ или 
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въ копи, тому или другому изъ извЪетныхъ художниковъ и поставить 
его въ связь съ опредфленными его создашями, упоминаемыми въ ли- 
тературныхъ источникахъ.. Такимъ образомъ онъ считаль возможнымъ 
въ скоромъ времени поставить „на мЪето прежней блЪдной и тощей 
картины, совершенно иную, гораздо болфе богатую красками картину 
истори греческаго искусства.“ То обстоятельство, что Фуртвенглеръ за- 
ходить иной разъ черезчуръ далеко, приписывая сохранивийяся про- 
изведешя извЪстнымъ.-художникамъ, не мЪшаеть намъ признавать, что 
его выводы значительно обогатили исторюграфию греческаго искусства. 
Между тЪмъ какъ вообще изслфдоваше истори греческихъ худож- 
никовъ, послЪ появлешя труда Брунна, положившаго ей основаше, уста- 
новило сравнительно немного новыхъ точекъ зръшя, количество гре- 
ческихъ памятниковъ, и именно количество оригинальныхъ, разросло, 
неимовЪрно. Считаемь излишнимъ возвращаться къ раскопка: в 
ТроЪ и въ областяхъ. микенской культуры; но необходимо. уйомян 
напр. о нЪмецкихъ раскопкахъ въ древнемъ фкрЪ горо 
Олимши, предпринятыхъ подъ руководствомъ ча 
1875—81 тг., о н5ьмецкихъ раскопкахъ, Конц®и 
въ акрополЪ Пергама, столицы Атт: овъ, 
законченныхъ французскихъ раскоцкажь на ‚ островЪ Аполлона, 
и въ Дельфахъ, город аго изъ @ракуловъ древности, нако- 
нецъ, о раскопкахъ, грёческимъ археологическимъ об- 
ществомъ въ авинском и въ ЭлевзисЪ; кромЪ этихъ работъ, 
велись нЪкоторый друг! Ботатую добычу обЪщаютъ также современ- 
ныя нау ож 1я | раскопки на ПрменЪ и въ Милетф. Со временъ 


ЬХЬ х%® раскопокъ, вызвавшихь къ новой жизни массу оригиналь- 
\ еденй, покоившихся въ мертвенномъ сн въ продолжеше 
Л. 

преббразияась 


ера въ 
1878—86 гг. 


ум. 
ал Ази, о еще не- 


тысячи  ЛЪтТЪ, истомя греческаго искусства совершенно 


Около конца второго тысячель я до нашей эры, въ области, занятой 
впосльдетви греками, происходили передвижешя народовъ и пере- 
селешя племенъ, велЪдетв!е чего на мЪстахъ пелазгскихъ или ахейскихъ 
микенскихъ расъ осъли эллинсыя. Одни за другими явились на сцену 
эолШцы, оЙцы и доряне эллинскаго корня. Эол@цы заняли сЪверную 
часть западнаго берега Малой Азим и сосъдше съ нимъ острова, осо- 
бенно Лесбосъ. ТоИцы, вышедпие въроятно изъ Аеинъ, заняли сред- 
июю часть: западнаго берега Малой Аз, на которомъ основали больше 
города Милеть, Эфесъ, Колофонъ, Клазомены и др. а также среднюю 
группу острововь Эгейскаго моря. каковы Наксосъ, Делосъ, Паросъ, 
Хюсъ и Самосъ. НапослЪФдокъ, доряне, послф своихъ странствованй, 
извЪстныхъ подъ назвашемъ переселеня дорянъ (около 1100 г. до Р. Х.), 
завладЪли Пелопоннесомъ и заняли южную часть западнаго берега съ 
Книдомъ и Галикарнассомъ, а также южные острова, каковы: Киеера 
и Критъ, Милосъ и 9ира. Косъ и Родосъ. Спустя еще нЪсколько сто- 
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Лт, возникли греческя колони на берегахь Сицили и Южной Италии, 
извфетныя впослЪдети подъ общимъ наименовашемъ Великой Эллады. 
Въ 1Х-мь столЬи до нашей эры возникли поэмы Гомера. Начиная съ 
УШ-го столЪия (776 г. до Р. Х.) ведется эллинское лЪтосчислеше по 
олимШИскимъ играмъ. Съ начала УП-го столЪ\я распространяется 
влляше пиоШскаго оракула въ Дельфахъ, проникающее всюду, гдЪ только 
звучить эллинскШ языкъ, и даже еще дальше, вплоть до Фригш и 
Лиди, откуда цари посылаютъ свои дары этому „пупу земли“. Исторя 
греческаго искусства начинается однако. если не принимать въ разсчеть 
баснословныхъ именъ, а также древиьйшихъ изъ надписей на вазахъ. 
лишь съ \1-го въка до Р. Х. Но уже съ УП-го вЪка можно до нЪко- 
торой степени прослфдить развите греческаго искусства по сохранив- 
шимся памятникамъ различнаго рода, а нфкоторые виды художественны 
произведен, въ особенности расписные глиняные сосуды, уводять 
еще на нЪеколько стольтШ назадъ. 

Исторя греческой архитектуры, благодаря р т ‚ цроиз- 
веденнымъ въ послЪдШя двадцать лЪть, совершенн, нилась. Теперь 
передовые изслЪдователи, каковы Дбрифель ь, ро и Шипьв, 
взгляды которыхъ такъ удачно свелъ воедино зводятъ греческй 
храмъ прямо отъ мегарона — зал иНЪ ткенцевъ и троянцевъ 


(ср. стр. 240). Троныди сто. ля яс Фкертвенники, алтари), воз- 
двигавишеся невидимым\ь; ажаемымъ богамъ, были предше- 
ственниками храмовъ. лько /ЛбслЪ того, какъ гречеся героическя 


поэмы закончили в рабажку образовъ богогъ. ощутилась потребность 
н них” нлища, подобныя человЪъческимъ. Священный ал- 


а п ромь' возжигалея жертвенный огонь, помфщалея внЪ этихъ 

аны!, на дворЪ. Священный дворъ (1етепоз, рег о10з) былъ обнесенъ 

торая спереди иногда прерывалась монументальными воротами 

руюп): Собственно храмъ имфль назначеше служить лишь жилищемъь 

для божества, кровомъ надь его трономъ. ВначалЪ гречесве храмы, 
подобно уже описаннымъ нами „микенскимъ“ акрополямъ, строились 
только изъ необожженныхь кирпичей и дерева, и покрые ихъ состояло 
изъ плоской глиняной настилки по горизонтальнымъ балкамъ. Главный 
покой мегарона превратился въ иродолговатую залу храма, въ целлу, соб- 
ственно жилище божества. Портикъ (ргопаоз), закрытый съ боковъ, спе- 
реди же открывавцИЙся наружу двумя колоннами, помъщенными между 
продолжешями продольныхъ стиъ целлы (антами), былъ усвоенъ хра- 
мами и обыкновенно устраивалея также съ задней ихъ стороны и въ этомъ 
случаЪ назывался описеодомомъ (ор1зо4отоз). Но благочесте и ху- 
дожественное чутье древиихъ эллиновъ не довольствовались такимъ 
чрезчуръ простымъ преобразовашемъ въ храмъ жилища земныхъ вла- 
стителей. Для того, чтобы устроить для боговъ празднично-украшенные 
приюты, гречесые зодче окружали храмъ въ антахъ со вефхь его четы- 
рехъ сторонъ открытой галереей съ колоннадой, и такой,вполнЪ закон- 
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ченный „периптерическ!“ храмъ (рег рёегоз) воздвигали на платформЪ о 
нЪсколькихъ ступеняхъ съ цфлью вознеети его надъ земнымъ прахомъ. 
Господствующее нынЪ научное воззрьше отрицаетъ, что храмъ въ антахь 
предшествовалъ периптерическому, но намъ это кажется вполнЪ есте- 
ственнымъ. Лишь подъ конецъ развития формы храма его плоская кровля 
превратилась въ двускатную, которая, быть можеть, уже давно устра- 
ивалась въ частныхъ постройкахъ Грещши, точно такъ же, какъ и Малой 
Азш (ер. стр. 268). Низюе фронтоны надъ короткими сторонами здан!я 
почти всегда были обращены одинъ къ востоку, другой къ западу. Надо 
признать доказаннымъ, что крыша храмовъ, какъ и ихъ колонны, даже 
въ законченномъ видЪ периптерическаго храма, сначала были деревян- 
ныя, хотя и . , 

обложенныя 
кирпичемъ 
и обожжен- 
ной глиной. 
Частныя, 
измъненя 
происшед- 
шя въ гре- 

ческомъ 
храмозда- 
тельствЪ, 
легче всего 
проелфдить ® 
въ До 
ъЪ © 


Развит!е кацителей колоинъ Герэона, въ Олими!и (въ постепенномъ порядкв 
отъ а до /). По Дарифельлу въ сочинеши Курщуса и Адлера „ОТутриа“. 


ы 

ризъ, первообразомъ котораго, по всей вЪроятности, былъ описанный выше 
тиринеск расчлененный алебастровый фризъ (ср. стр. 241), съ развиемъ 
окружающей колоннады перешелъь съ антовъ на антаблементь этой по- 
слъдней и распространился на всЪ четыре ея стороны. ВмФеть съ тЪмъ, 
микенская колонна превратилась въ деревянную дорическую. Четырех- 
угольная плита падъ капителью (абака) удержалась. Круглый валъ пре- 
вратнася въ скошенный снизу эхинъ. Желобъ подъ нимъ, украшенный 
вЪикомъ изъ стоячихъ, вверху отгибающихся листьевъ, въ эпоху раз- 
витаго дорическаго стиля еще ‘долго сохранялъ свои очерташя и свои 
украшен!я (см. рис. на стр. 298). Но колонны, ‘сдълавшяся болЪе тол- 
стыми и состоявшйя изъ цфлыхъ древесныхъ стволовъ, соотвфтетвенно 
своему натуральному характеру стали съуживатьея въ направлеши снизу 
вверхъ, а не сверху книзу. какъ въ микенскомъ искусствВ. Деревянныя 
колонны постепенно уступали мЪето каменнымъ, каннелированнымъ. Что 
въ этомъ случаЪ образцомъ для греческихъ зодчихъ служили египетекя 


Ро 
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„протодорическя каменныя колонны“ (ср. стр. 160), — ученые столь же 
часто утверждали, какъ и отрицали; но вообще это представится не не- 
въроятнымъ, если примемъ во внимаше, что именно въ разсматриваемую 
эпоху Египеть началъ вступать въ сношешя съ греками. 

Полагають, что въ ГерэонЪ, храмЪ Геры въ Олимши, мы обладаемъ 
доказательствомъ того, что весь этотъ процессъ развийя шелъ именно 
такимъ путемъ. Какъ бы то ни было, это святилище Геры, высшей не- 
бесной богини, считается древнЪйшимъ 
изъ греческихъ храмовъ, отъ кото- 
раго сохранились вполнЪ согласую- 
и{еся между собою остатки (см. рис. 
на этой стр.). Его сооружеше вполнЪ основа- 
тельно относятъ дальше, чЪмъ къ седьмому 
вЪку до Р. Х. Окружающая его колоннада 
въ противоположность поздиЪйшииь а- 
мамъ, стоящимъ на трехступе омъ ос 
ваши, возвышается на, осйоранищиш объ 
одной ступени’ . > шести ко- 
Л нахъ и по шест- 
надцати в длин на была такой зна- 
чительной ‘длины; какая поздние не часто 


И нлабь. Ъкоторыя изъ колониъ, сдЪ- 
ав изъ мергелеваго известняка (рогоз), 
ионолитныя, большинство же ихъ сло- 


жено изъ кусковъ; на одной изъ нихъ еще 
16-ть, но на большей части уже по 20-ти 
каннелюръ. Въ капителяхь выказывается 
весь ходъ развитя дорической капители. У 
болЪе древнихъ, подъ весьма выпуклымъ эхи- 
помъ еще имЪется желобъ; но онъ вскорЪ 
исчезаеть, а эхинъ постененно принимаеть 
Планъ Герэона, въ Олими!и 

Шо Дерифельлу. почти прямолинейный профиль (рис. на стр. 

295, фиг. а). ЗамЪчено, что деревянныя 

колонны первоначальных храмовъ съ седьмого столф’я стали мало- 
по-малу замняться каменными. ДЪйствительно, Павзанй, извЪет- 
ный греческ! путешественникъ П-го вЪка по Р. Х., лучшимъ истолкова- 
телемъ котораго надо считать Вильгельма Гурлитта, сооб щаеть, что еще 
вЪ его время одна изъ колоннъ задняго ‘портика Герэона была деревян- 
ная. Внутренность этого здашя предетавляеть весьма поучительный 
примфръ того, какъ изъ боковыхъ капеллъ храма развилось его раздз- 
лен!е на три корабля, причемъ стЪны этихъ капеллъ, служивийя также 
и для поддержки потолка, сноси лись, какъ только замфчалось, что кон- 
цевыхъ колоннъ, когда онЪ вполнЪ круглыя, совершенно достаточи о для 
опоры потолочныхъ балокъ. ПослЪ этого, длинная зала оказалась раз- 
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дЪленной двумя рядами колоннъ, по восьми въ каждомъ, на широкое 
среднее пространство и на двЪ узюя боковыя галереи. Первоначально 
плоская глиняная крыша была въ УП-мъ вЪкЪ замЪънена двускатной кры- 
шей изъ кирпичныхъ пилить съ фронтонными придатками (акротерями) 
изъ обожженной глины. Относительно происхожденя этихъ‘акротеревъ 
фронтона еще недавно Бенндорфъ произвелъ любопытныя изелЪдовавя, 
подтвержденныя потомъ и продолженныя Треемъ. Акротер!и надо счи- 
тать отдЪлкою круглыхъ переднихъ концовъ цилиндрическихъ деревян- 
ныхъ  балокъ, 
которыя, буду- 
чи видны сна- 
ружи, проходи- 
ли вдоль вер- 
шины малоаз- 
скихъ деревян- 
НЫхЪ — ДОМОВЪ. 
Круглая форма 
древиЪйшихъ 
фронтонныхъ 
акротеревъ 
объясняется та- 
кимъ образомъ 
сама собою. Сре- 
ди  остатковъ 
терракоттовых 
архитектур: 
ыуь Энастей 
олимши яго 
Герйона также 
пайденъ диско- 


образный при- Антаблементъ храма С въ Селипунт®. Съ фотографии. 
датокъ крыши. 
Своимъ техническимъ исполнешемь и своеобразной окраскою’эти терра- 
котты напоминаютъ древиъйпие микенсюе глиняные сосуды. Узоръ. 
уже нЪсколько углубленный, иллюминированъ бЪлою, желтою и ф1оле- 
товою красками по матовому полированному черному или темнокрасному 
фону. Встрчается пластически-грубо выполненный круглый столбъ съ 
розетками. Плоске орнаменты состоять изъ кружковъ, чешуекъ, шах- 
матныхъ и зубчатыхъ узоровъ. Проскальзываютъ также восточныя пле- 
тенки изъ лентъ и волнообразныя полосы. Однако растительныхъ формъ 
еще не ветрЪчается. 

Въ общемъ внЪшнемъ видфЪ законченнаго дорическаго ка- 
меннаго храма, въ какомъ мы встр чаемъ его въ началЪ \1-го вЪка до 
Р. Х., особенно въ древнфишихъь и южно-итальянскихь храмахъ, бро- 


* 


“ 
ь 
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саются въ глаза колонны окружной галереи, какъ-бы прямо выро- 
стающйя изъ ихъ общаго поднояия, сложенпаго изъ массивныхъ плитъ, 
и снабженныя 16—20 вертикальными  сегментообразными въ попе- 
речномь разрЪзЪ углублешями (ложками, каннелюрами) съ острыми 
краями (см. прилагаемый рисунокъ на отдЪльномъ листЪ: „Базилика 
и храмь Посейдона въ ПестумЪ)“. Колонны стоять въ разетояни 
Ид — 11/2 своего нижняго ‚поперечника одна отъ другой. Вышина ихъ, 
при увеличивающемся ихъ стремлеши къ большей стройности, колеблется 
между Зи 4 нижними поперечниками. За стержнемъ колонны идеть его 
шея, отдЪленная отъ него на границЪ его верхняго куска одною или нЪ- 
сколькими узкими выкружками и состоящая въ боле древнихъ колон- 
нахъ изъ упомянутаго выше желоба, украшеннаго вЪънцомъ изъ листьевъ 

(см. рие. на этой стр.), и посте- 


Е их Ё ” ' пенно исчезающаго въ течен 
- р шестого столъмя. Н шеей 
> колонны, онЪеколь ояско 

9 (Кута) охваты Э „Я ко- 
то тырехуголь- 
; ая та 18), довершаю- 

е 


Н 
цая апитель колонны; & 
чею и нижнюю, поддержи- 
щую часть сооружешя. Верх- 
няя часть послЪдняго состбить 

С Иа изъ двухъ членовъ: архитрава 
Тиришьф. у — святи. роаво, ны’остр. Корфу. "—  (ер15ёуШоп) и фриза (см. рис. 


с р * 

т 5 те и на стр. 297). Архитравъ, состоя- 
ки 

Ут 


Развит!е капителей архаич 
колониъ. Преимущественно и 


_Сокровищницы Атрея, в Микфиа: 
оо въ Микенахъ. р — 


Ш изъ каменныхъ балокъ, пе- 

отъ оси одной колонны до оси сосфдней, — гладк и заканчи- 

я ВВ выступающею полочкою, подъ которою на опредЪленномъ раз- 
ниш одинъ оть другого придфланы небольше бруски съ коническими 
каплями на нихъ, похожими на головки гвоздей. Эти шесть капель. 


В 


‚ севъшиваюцияся съ каждаго изъ этихъ брусковъ, произошли вЪроятно 


* 


отъ деревянныхъ колышковъ, служившихъ для скрфилешя частей. Дори- 
ческй триглифный фризъ, идущ надъ архитравомъ, состоить изъ четы- 
рехугольныхъ поверхностей, поперемфино`выступающихъ впередъ и нЪ- 
сколько отступающихъ назадъ. Выдаюцйяся впередъ части называются 
триглифами; въ нихъ врЪ®заны въ вертикальномъ направлени двЪ кан- 
нелюры, и двЪ половинки каннелюръ ограничиваютъ ихъ края. Тригли- 
фы находятся какъ-разъ надъ вышеупомянутыми брусками съ каплями, 
которые какъ-бы составляють съ ними одно цЪлое. Отступаюция назадъ 
части, такъ называемыя метопы, представляютъ собою, собственно говоря, 
тладя поверхности, но нерЪдко онЪ бываютъ украшены скульптурною ра- 
ботою. Надъ триглифнымъ фризомъ лежитъ, сильно выступая впередъ, 
карнизъ (061301), вЪичаюциЙ собою антаблементъ; ‘его нижняя горизон- 


Т-во „Прософщен!в“ въ Са$. 


Базилика и храмъ Посейдона въ ПестумЪ. -@йрава„двдали — храмь Цереры. 
Рисунокз 0. Шульца с5 фотограф. 
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тальная поверхность, т. наз. слезникъ, снабжена, соотвЪтетвенно каждому 
триглифу и каждой метопЪ, рядомъ четырехугольныхъ, продолговатых 
пластинокъ (пли, у1ае), усаженныхъ каплями. Карнизъ завершается по- 
лосою слегка изогнутаго профиля. Подобные карнизы, но безъ пластинокъ 
съ каплями, окаймляють фронтонъ. По краю карниза (зппа), за которымъ 
собпралась дождевая вода, были разсажены львиныя головы, черезъ от- 
крытыя пасти которыхъ она могла выливаться. Акротерш, увЪнчивавше 
собою вершину и углы фронтона, нердко имфли форму звЪрей, человЪче- 
скихъ фигуръ или сосудовъ. Крайн!я черепицы кирпичной крыши здашя 
съ длинныхъ его сторонъ обыкновенно имЪли видъ пальметть. Но глав- 
нымъ украшешемъ наружности храмовъ служили скульптурныя произве- 
дешя, помфщенныя какъ на метопахъ, такъ и на фронтонЪ. Монумен- 
тальная скульптура Грециг увЪковЪъчила свою славу преимущественно 


исполнешемь фронтонныхъ групиъ для храмовъ и другихъ зданй ] 
НовЪйция изслЪдованя доказали, что красивому виеча’ вн. ' 


ть 
ности дорическаго храма въ значительной степенцьспособе аЛа оби. 
ная, но изящная раскраска. Законченный, гречесьй НЕ Фамь 
об): 


представлялся очень расцвЪченнымъ. Зда б ного цвЪта, 
но отдЬльныя его части получали п ю ок Бо енно въ крас- 
пый или син цвЪть. Новъйшия копку о, не подтвердили 


предположешя, будто эхинъ и абака‘Жораческт капителей были всегда 
раскрашены. Но криволинце! аст, низа и прямые брусья архи- 
1 Л Л 


трава уже въ раннфю ‘ют и цвфтныя украшешя, одни въ 
видЪ вика изъ | широкихъ шивающихся книзу лиетьевь (см. рис. 
на стр. 306, {иг. 4), друмя’въ видЪ ленточнаго меапдра, простого или из- 
Триглифы были обыкновенно темносиняго цвфта, а метопы 
БТыми, или окрашивалиеь въ своей плоскости. Но окраска 
ила не для сглаживаншя формъ, а, напротивъ того, для 
большей рельефности. СвЪшивающимися книзу листьями 
ыражалась обремененность ихъ тьмъ, что лежить надъ ними. ВЪичаю- 
ще брусья украшалиеь вЪнками пальметть (анеем) скульштурной ра- 
боты, или написанными краской. 

Внутренность большого, главнаго храма обыкновенно сохраняла свое 
раздълене на три корабля, съ которымъ мы уже познакомились при 
описаши” олимп скаго Герэопа. Каменный потолокъ, раздЪленный на 
четырехугольныя углубленныя поля (потолокъ съ кассетами, съ калимма- 
ями), съ золотыми звЪздами въ срединф каждаго такого поля; выкра- 
шеннаго въ голубой цвЪть, скрывалъ за собой деревянныя кровельныя 
стропила. МнЪн, будто большинство значительныхъ храмовъ получало 
свЪть черезъ отверс\е въ крыш, со временъ изселЪдовашй Дёрифельда 
и изыскашй Дурма, считается‘ несостоятельнымь. Какъ видно изъ за- 
мЪтокъ Витрушя, древне-римскаго зодчаго и писателя, „гипеоральные“ 
храмы, съ открытымъ, свфтлымъ пространствомъ внутри, составляли лишь 
рьдыя исключешя. Почти во веЪ извЪетные и прославленные грече- 


«я 
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све храмы свЪть проникалъ единственно чрезъ ихъ монументальныя 
входныя двери; при яркомъ южномъ солицЪ, этого отверстйя было до- 
статочно для освъщеншя внутренности храма. 

Но главная прелесть архитектуры греческихъ храмовъ заключа- 
лась пе во внутренности, а во внЪшности этихъ`здан. Эллинское оби- 
талище божества производило виечатльшШе не внутреннею, а наруж- 
ною своею стороною. Все въ этой послфдней было геометрически сораз- 
мЪрно, и этимъ въ особенности отличался дорическ!й храмъ. Но здЪеь, 
въ наружности такого храма, лучше всего можно прослЪдить, какъ смяг- 
чалась эта строго -геометрическая соразмЪрность и допускались легя 
отклонешя оть нея, производивийя впечатлЪне органической жизни. 
я Сюда относится замфна прямыхъ лин нЪеколько изогнутыми; сю 
относятся также „курватуры“, т. е. небольшя утолщенйя на горивон 
тальныхъ балкахъ дорическихъ храмовъ; сюда же относятся прийухлоеть 
(е14а315) и утончене стержней колоннъ, левкй ый ру 
ныхъь колоннъ кнутри, съуженше промежутковъ мел гловыми ко- 
лоннами и неправильность въ положенши и орыми отмЪ- 


чались ось каждой колонны и кажд прол ежду- колоннами, и ко- 
торые дЪйствительно, въ соверше звито ическомъ стилЪ, на 
крайнихъ концахъ фр за какъ-0ы едви Я ‘съ оси колонны въ уголъ. 


монично законченна, что еще 
Беттихеръ въ сворй }Текхо линовъ“, трудЪ, нЪкогда знаменитомъ, 
а теперь устаръвше лъ происхождене деталей этой формы не 
на основ: инст 1и| ихЪ развитя, указывающей всюду на ихъ проис- 
ходе деревянныхъ построекъ, а на основати теор!и идеальнаго во- 
п 


н 


страктныхъ конструктивныхъ и статическихъ законовъ. 
@фсл,‘боднако, несомнфннымЪ, что законченный доричесый храмъ 
ставлябть въ своей архитектурЪ строгое соблюдеше конетрук- 
ивныхь законовь тяжести и ея подпоръ, и въ своихъ отдфльныхъ 
формахъ выражаеть эти законы самымъ яснымъ образомъ. Остается не- 
сомнфннымЪъ также и то, что стремленше устраивать тия жилища 0о- 
говъ подъ кровлями, опирающимися на колонны, привело въ полному, 
наисовершениЪйшему развито построекъ съ колоннами и фронтонами. 
Но прежде всего остается истиной, что это художественное творчество, 
откуда бы оно ни заимствовало отдЪльные архитектурные элементы, было 
вполнЪ самостоятельнымъ проявлешемъ греческаго геня. Во всемъ мрЪ 
нЪть архитектурнаго произведеня, которое было бы подобно дорическому 
храму. Какъ цфлое сооружеше, онъ не имфлъ предшественниковъ себъ, 
и это сооружеше во всей совокупности своихъ частей было такъ по- 
разительно, что искусство человЪфчества твердо удержало его до на- 
шихъ дней. > 
Въ Южной Итали и Сицилм сохранились остатки древнйшихъ 
греческихъ храмовъ, болЪе значительные, чьмъ въ самой ЭлладЪ, метро- 
поли этихъ колонй. Въ ПестумЪ и Джирдженти (АкрагаеЪ) эти остатки 
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еще держатся; въ СелинунтЁ, Сиракузахъ и другихъ мЪетахъ, какъ из- 
вЪстно, они уже повалились на землю. Подробное научное изслЪдова- 
н{е, которому подвергли ихъ недавно Кольдевей и Пухштейнъ. проли- 
ваеть съ разныхъ сторонъ новый свЪфтъ на исторшо развитйя греческаго 
храма. Доричесше храмы этой части западной или Великой Грещи, по- 
стройка которыхъ, какъ бы то ни было, относится къ началу \У1-го столЪ'я, 
въ свое время производили вообще впечатльше строгости, даже нЪкото- 
рой тяжеловЪености. Въ нихъ имфется передый портикъ (ргопаоз). 
но зад портикъ (ор15040то$) еще отсутствуетъ. Угловыя колонны 
еще не сближены. ТЪено разставленныя, приземистыя колонны имЪють 
большую припухлость на стержнЪ (ета). Низкая капитель сильно 
выдается виередъ. Желобъ съ вфнкомъ изъ листьевь подъ капи- 
телью является ея постоянной принадлежностью. Триглифный фри 
нЪфеколько уже, чЪмъ архитравъ. Фронтонъ сравнительно в Ъ 
Центральный храмъ въ СелинунтЪ (такъ называемый храмъ строёыть, 
въ началЪ шестого столфя; колонны его — моно@и' Юь 


16 каннелюръ. Въ окружающей его галереф было ато он на уз- 
кихь сторонахъ, и по 17 на длинныхь, так \ еще болЪе 

Л и. Портикъ его 
о ва дъ колоннъ передъ 


вытянуть въ длину, нежели храм \Геры 
‚ 
нимь былъ двойной. Его антаблемен ы@тавленный въ палермекомъ 
музеЪ, изображенъ с стр. 297. НЪсколько позже со- 
л 
к 


еще былъ замкнутъ передней сть 

оруженъ сЪверный упаскАу храмъ (такъ называемый храмъ 0). У 
него по 6 кодониф в хъ сторонахъ и по 13 въ длинныхъ, такъ 
что мы ‚маходимЪ здЪеь уже нормальное численное отношеше. Пор- 
ти ® рама ограниченъ съ боковъ не антами, а тремя четвер- 
он Колонны портика имфють по 16, а колонны окружной 
уже по 20 каннелюръ. „Мегаронъ“ Деметры въ ГаджерЪ, близъ 
Селинунта, въ которомъ, вмЪстЪ съ особенно древними формами карниза, 
мы находимъ въ этомъ послЪднемъ намекъ наегипетск! желобъ, любопы- 
тенъ по открытому положенйо всего святилища съ окружающими его дворъ 
стЪнами, со входными воротами и съ алтаремъ. Древнфйций храмъ Пе- 
стума (см. отдБльн. табл. при этой стр.), такъ называемая базилика, имфеть 
9.18 колоннъ; соотвЪтетвенно нечетному числу колоннъ своей передней 
стороны онъ раздфленъ внутри центральнымъ рядомъ колоннъ на двЪ 
части. Немного позже выстроенъ такъ называемый храмъ Деметры въ 
ПестумЪ; его колонны, числомъ 6Ж13, украшены уже 24 каннелюрами. 
Его портикъ, находящийся внутри окружной галереи, лишь на половину 
огороженъ съ боковъ стЪнами (ш ап8), а передняя его половина со- 
стоить изъ трехъ свободно стоящихь колоннъ (ргоз{у|оз). Если эти 
оба храма сооружены дфйствительно лишь въ половинЪ У]-го вЪка до 
Р. Х., то стиль ихъ все-таки соотвфтствуеть стилю построекъ, господ- 

ствовавшему на ВостокЪ въ началЪ этого вЪка. 
Затфмъ, къ числу древнзйшихъ дорическихъ храмовъ подобнаго 
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рода принадлежать храмъ въ ТарентЪ, святилище Зевса въ Сираку- 
захъ, храмъ Аполлона на островЪ Ортиги, близъ этого города, и храмъ 
священнаго колодца въ Кардако, на остр. Корфу. Но и въ Аеинахъ не- 
давно открыты остатки древнЪйшихЪ городскихъ храмовъ. Раньше позд- 
нЪйшаго дорическаго храма, великолЪинаго Пароенона Перикла, въ 
аеинскомъ акрополф существовало не меньше трехъ храмовъ, поевя- 
щенныхъь ПалладЪ-АвинЪ: одинъ, выстроенный послЪ персидскихъ 
войчь на томъ же 
самомъ мЪетЪ, гдЪ 
красуется Пареенонъ, 
и два, выстроенныхъ 
до персидских войнЪ 
вблизи отъ того пунка 
на которомъ“®по- 
слЪдетым. находилея 
Эреулейоть, |Осзатки 
«рев ишаго ИЗЪ 
ЭТих5вдревнихъ хра- 
мовъ были открыты 
и сложены вмЪетЪ. 
Они относятся также 
къ началу У1-го вЪка. 
Къ древнЪйиимъ 
дорическимъ хра- 
мамъ прежде причис- 
ляли, а Дурмъ при- 
числяеть и теперь, 
храмъ въ АссосЪ, на 
эолйскомъ берегу 
Малой Азш. На его 
и колоннахъ — отъ 16 
Часть храма въ коринескомъ кремл%. Сьъ фотографии, 
{СоПесНой Мен.) до 18 каннелюръ. На 
брусочкахъ подъ три- 
глифами и на мутулахъ нЪгь капель. На архитравЪ, вопреки обы- 
чаю, находятся скульптурныя украшеня. Судя по стилю этихъ укра- 
шенй, къ которымъ мы еще вернемся, они должны быть болЪе позд- 
няго происхождешя. Самымъ древнимъ изъ сохранившихся дорическихъ 
храмовъ прежде считали храмъ въ КоринеЪ, вновь изслдованный Дёри- 
фельдомъ около десяти лЪтъ тому назадъ. Безъ сомнъёя, онъ принад- 
лежитьъ глубокой дрерноэти, какъ о томъ можно заключить потому, что 
въ его окружной галереъ 6%Ж15 колониъ, равно какъ и по ихъ тяжеловЪ- 
снымъ стержиямъ о двадцати каннелюрахъ и по сильно выдающимся впе- 
редъ капителямъ, еще лишеннымъ желобчатой шеи (см, рис. на этой стр.). 
Сокровищницы въ Олимши знакомять насъ съ родомъ построекъ, 
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очень важнымъ для истори зодчества. Адлерь называеть ихъ „архи- 
тектоническими дарами“, посвященными высшему божеству. Ихъ портики 
съ фронтономъ, поддерживаемымъ колоннами, доказываютъ, что фронтонъ 
и колоннады не составляли въ Грещи исключительной принадлежности 
храмоздательства. Но уже одно расположене этихъ построекъ съ сЪ- 
вера на югъ, а не съ запада на востокъ, рЪзко отличаетъ ихъ оть хра- 
мовъ. Сооружавиия ихъ государства 
заказывали изготовлеше ихъ частей 
изъ туземнаго камня у себя дома 
и затЪмъ отправляли ихъ въ Олим- 
шШю, гдЪ изъ нихъ и складывали 
здашя. ДревнЪйшая сокровищница р 
въ Олимши, сокровищница сицилй- Е 7 
скаго города Гелы, относится къ на- \2\5\5\5\8\5\5\5\5\5\5\ 5358 А \ ©” 
чалу У1-го вЪка. Она получила въ За) Газ) /э/э 15/5); и 
истори стронтельнаго искусства важ- т. В 
ное значеше, такъ какъ по этому НЕ т 3 т, с 
сооружению было впервые дознано, „ › А © 
что въ древне-дорическомъ стилЪ каффизы фройхона №боковыхъ сторонъ 
здашя нерЪдко бывали облицованы, равдвЪченно терракоттой. 
Раскрашиваше этихъ терраколгъ въ храмахЪ шло съ начала У1-го вЪка 
до нфкоторой степени ‘варатлейьиь св орнаментировашемъ глиняныхъ. 
сосудовъ. Террацоттдвыж уфашен1я вышеупомянутаго древнЪйшаго хра- 
ма въ СелипунтЪ} какъ изкоринескя вазы, расписаны прочными красною 
и черною»ь лаковыми красками по 
блЗднему Фону»ь Илины (см. верхнИ! 
ДутсЛма Экой’стр.). На ряду съ линей- 
нымиефнаментами и простыми и двой- 
ными плеженками, здЪеь уже появля- 
ются орнаменты на мотивы раститель- 
наго царства. ВЪнокъ изъ свЪшиваю- 
щихся листьевь на верхней полосЪ 
карниза еще по-дорически полу-угло- 
вато геометризированъ. Но пальметты 
въ мъетахъ соприкосновеня двойныхъ ЕЕ ооеиннння 
плетенокъ уже имЪютъ такую же фор- телойцевъ въ Олими!и. По Дврифельду. 
му, какъ и на милосскихъ глиняныхъ 
вазахъ; соединенные ряды. состояще поперемФино изъ пальметть и рас- 
пустившихся цвЪтковъ лотоса, которыми увфичана верхняя полоса кар- 
низа, имфють восточныя формы, облагороженныя эллинскимъ чуветвомъ 
стильности. Меандры, плетенки, розетки и пальметты — главныя состав- 
ныя части терракоттовыхъ карнизсвъ сокровищницы Гелы въ ОлимшШи 
(см. ниж рис. на этой стр.). Въ одномъ изъ позднЪйшихъ храмовъ 
Селинунта, на терракоттовомъ карнизЪ, между ‘меандровой лентой и ря- 


ПЕЛЕЕЛЕЛ ЕЕ 
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дами лотосовъ и пальметтъ, находится шнуръ перловъ (астрагалъ) почти 
въ юническомъ вкусЪ (см. верхи! рис. на этой стр.). 

Кромф дорянъ, главными вЪтвями эллинской народности были, 
какъ извЪетно, эолйцы и 1он@цы. Поэтому вмЪеть съ дорическимъ 
стилемъ тотчасъ же возникли эолическй и 1оническ стили. Корине- 
СЕЙ же орденъ, напротивъ того, 
принадлежить боле поздней сту- 
пени развития. 

ЭолическЕй стиль линть не- 
= ||| © -; > > {191% ® давно установленъ изслЪдовашями 


МЗ УА\! \и Кольдевея надревне-эолической поч- 
вЪ. По всей вЪроятности, онъ про- 
ое тЫ цвъталь на ряду съ дорическимь 


© |2 ета |® ат [2 я Е ета и 1оническимъ стилями лиш® въ, 


ВТЫТЬТЬТЬТЬТЬ ТТ ТЬ ТТТ 5 течеше короткаго перюдавремеци./\ 
Терракоттовый карвизъ одного изъ позз- Уже въ \У1-№ь стоаф вовер- 
иъйшихь селинуитскихъ храмовъ. ас: Я 92 <. г. 
По Дврифельду шеннодугасъ. АозритЬйлие‘иисатели 


‚не знаюгь7его ‘и Незупоминаютъ о 
немъ. Его право на историческое зпамешю пАЖодится въ ТЬеной зави- 
симости оть того, правильно или иеправильнозеложилъ Кольдевей об- 
ломки’ капителей, найу Ф г. въ мЬстности древияго 
города Неандр!и» и; и въ Колумдадо, на ЛесбосЪ. 
Пока мы не видимЪ, кихъ основан! присоединиться къ мн\- 
Шо ТЪхъ, которые сомнЪваются въ существо- 
ваши этого стиля. 

Храмъ вь Неандри слЪдуетъ отнести къ 
УП-му столЪтйю. Онъ состоялъ изъ целлы, окру- 
женной единственно стЪнами и помфщавшейся 
на высокомъ основан. Целла, какъ и въ такъ 
называемой базиликЪ Пестума, шедшимъ по ея 
срединЪ рядомъ колоннъ была раздЪлена на 
двЪ части. Микенск образецъ такого устрой- 
ства достаточно извЪетенъ: это — такъ назы- 
ваемый „храмъ“ въ шестомъ микенскомт, го- 
родЪ троянскаго холма въ ГиесарликЪ. Харак- 
терная особенность стиля выказывается въ ка- 


Лосб!@ская капитель, изъ 
Неандр! и. По Кольдевею. пителяхъ колоннъ, стержни которыхъ тоики, 


гладки, круглы и поднимаются прямо изъ 
пола, безъ базъ. Эти капители нЪФеколько разнятся одна оть дру- 
гой, и въ нихъ явственно различаются три составныя части: внизу — 
свободно свЪшивающся лиственный вЪнецъ, въ срединф -— очень. вы- 
пуклый валъ, украшенный также листьями, вверху — двЪ больцшия во- 
люты, образуемыя не одною, горизонтально лежащею лентою, какъ въ 
1оническомъ стилЪ, а поставленныя рядомъ, вертикально (см. нияиий 


поренитт 
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рис. на стр. 304). Лиственный вЪнецъ и валъ, по нашему мнЪню, явля- 
ются здЪеь лишь какъ старыя составныя части микенской капители. 
Но вЪнецъ изъ листьевъ не соединяется съ желобкомъ, а какъ въ пер- 
сидскомъ стил составляеть особую часть капители. Раньше мы уже 
видфли, что происхождеше волюты, какъ ®Ънчающей части колонны, 
слЪдуетъ искать въ такъ называемомъ египетскомъ пальметтномъ де- 
ревЪ, и что первообразъь его можно найти на расписанныхъ египет- 
скихъ колоннахъ (ср. стр. 170 и 
отд. табл. рис. при стр. 135, фиг. ж, 
з, и). Намъ уже извфетно также, 
что капители съ волютами были 
въ ходу въ ВавилонЪ и Аесири 
(ср. стр. 207, 210 и211). Но мы счи- 
таемъ несправедливымъ указывать, 
какъ это принято, какъ на ближай- 
пий первообразъ эолической и1они- 
ческой капителей съ волютами, на 
капитель небольшого, вЪроятно гит- 
титскаго, храма, который несеть 
въ рукахъ жрецъ на рельефЪ въ 
Боггасъ-кёи (ср. стр. 265). 

Вроятно также 
лЪъии  образовалея 
стиль, распростран н!е 
даже въ ‚древности нё ограничива- 
Г ойеМалой Азей и1они- 


л00 С 
еси островами Эгейскаго моря, 
т р№ыи, очевидно, былъ. въ 
и на них у себя дома и раньше 


1 
г всего достигъь своеобразнаго блеска. 
Тоническй храмъь - - того же проис- < 
: : . Колонна и антаблементь 1оническаго храма 
хождешя, какъ и дорическй. По въ Пр!ен%. Ио’ Баумейстеру. 


своимъ основнымь чертамъ онъ 

совершенно походитъ на дорическ!. Коль-екоро дорическ! храмъ произо- 
шелъ отъ микенскаго мегарона, какъ справедливо указываетъ на то Ноакъ, 
то отсюда же произошелъ и1оническ!. Разница лишь въ томъ, что на мало- 
азШской почвЪ мысль скорЪе обращается къ ТроЪ микенской эпохи, нежели 
къ самымъ Микенамъ. ДъЪйствительно, въ шестомъ городЪ Гиссарлика 
впервые былъ открыть настоящИЙ базисъ колонны, а самостоятельный 
базись составляеть характерную особенность, которою 1оническая колон- 
на отличается оть дорической. Къ сожалфню, для истори развия 
1оническаго стиля не достаеть вещественныхъ доказательствъ, подобныхъ 
тЪмъ, кая сохранились для дорическаго стиля въ олимшйскомт хра- 
мЪ Геры, а для золическаго — въ храмЪ въ Неандри. Если древнйиие 

Истор!я цекусства. 1. 20 
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изъ извЪетныхъ намъ 1оническихъ храмовъ, каковы напр. храмъ Геры 
на СамосЪ, первый храмъ Артемиды въ ЭфесЪ и храмъ Аполлона въ 
ДидимЪ, близъ Милета, были сооружены не позже нЪкоторыхъ изъ упо- 
мянутыхъ дорическихъ храмовт, то, вь противуположность этимъ пос- 
лЪднимъ, строители которыхъ неизвЪстны, они принадлежать уже эпохЪ 
истори художниковъ. Поэтому мы должны теперь раземотрЪть укло- 
нешя 1оническаго стиля отъ дорическаго и составить себЪ представлеше о 
пормальномъ 1оническомъ храмЪ съ его отдфльными частями (см. рис. 
па стр. 305). 

Тоническая колонна — выше и стройнЪе дорической; она начи- 
нается многосоставнымь подножемъ (базою), существенныя части ко-. 
тораго — опоясывающе его выкружки и покрытый желобками валъ ($го- 
СВ аз и \югаз). Иногда колонна покоится, кромЪ’ того, на четыр 
угольной плитЪ (плинтЪ), служащей переходомъь оть прямолиней 
очертайй фундамента здашя къ округлости стержня. Это слъ 
покрыть въ вертикальномъ направлени отдЪленными а друго 
каннелюрами, изъ которыхъ каждая оканмиваетс. ху и Внизу за- 
1 относящихся 
иъ аттическому стилю. Подъ капите ической опояски, 
стержень колонны окруженъ шнур ловъ аса113). Этоть шнуръ, 


который можно прослЪдить офь до, еВми@скаго искусства, въ своемъ 
вполнЪ развитомъ в! В б6нность 1оническаго стиля. Капи- 
В 


тель состоитъ большею ч хиноподобнаго кимат1я (Кута, приплюс- 
путой подушки), орнамент наго рельефными свЪъшивающимися листь- 


ями, поп ино тупфконечными и остроконечными, полосою яицъ (поло- 
со ху На мЪетЪ „сЪдлообразной колоды“ древнихъ передне-аз- 

и ковъ, лежить, спустившись своею срединою нЪеколько внизъ, 
м мЗВющая видъ длинной тонкой подушки, оба конца которой свъши- 


аются на’Передней и задней сторонахъ капители и закручиваются въ видЪ 
большихъ спиралей (волюты). Но иногда, именно, въ древнйшихъ азят- 
скихъ капителяхъ, между киматемъ, украшеннымъ кольцомъ изъ листьевъ 
(кольцомъ изъ овъ), и волютами находится еще круглая подушка. Поэтому 
ить ничего невозможнаго въ томъ, что киматШ, украшенный листьями, 
развился не изъ вала, подобно дорическому эхину, а изъ украшеннаго 
лиственнымъ вЪнкомъ желоба микенской капители. Въ такомъ случаъ бы- 
ло бы совершенно естественно, если бы, какъ это и предполагаютъ Ноакъ 
и Пухштейнъ, изъ обоихъ элементовъ микенской капители валикъ сохра- 
нился, за немногими исключенями, только въ дорическомъ, а листвен- 
ный вЪнокъ тояько въ 1юническомъ стиляхъ. Исторя развитя 1юни- 
ческой капители, ясно изложенная Пухипейномъ, выказывается главнымъ 
образомъ въ различши способа соединешя волють съ кимаемь, или 
съ валомъ, или же съ тьмъ и другимъ. Болфе древнй восточный типъ — 
капитель съ валомъ и киматемъ, болЪе древый западный — капитель 
безъ вала. Средину между этими типами занимають древне-алтическя 
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капители, впослфдетв!и облагороженныя Мнезикломъ, въ которыхъ надъ 
киматемъ, вмЪсто вала, имЪется другая приставка. Но позднЪйция 10- 
ническя капители Малой Аз!и снова представляютъ нормальный типъ, 
съ кимамемь безъ вала (см. рис. на стр. 305). 

Такъ какъ особенности капители съ волютами бросаются въ глаза 
вообще при разсматриван!и ея спереди и сзади, съ боковъ же она пред- 
ставляеть справа и слЪва только закруглешя подушки, то для угло- 
выхЪ колоннъ оказалась необходимою поправка, состоящая въ томъ, что 
на боковой сторонЪ капители, той, которая обращена наружу, выдЪлы- 
ваются двЪ волюты, какъ и на передней сторонЪ, а соприкосновеше, въ 
которое он приходятъь съ волютами этой и задней сторонъ, скрады- 
вается тЪмъ, что опЪ, нЪеколько выдаваясь впередъ, сходятся съ сосвд- 
ними волютами по направленйо д1агонали. Повидимому, это неудобств 
побуждало авинскихъ зодчихъ никогда не употреблять 1онически 


7 
№ 


а 


‚ * лесб!йск1!й. По Баумейстеру. 


Кимат!и; а д 


р с 6 

между стфнами или антами. мЪсто дорической абаки, 1юническая ко- 
лонна имъегв надъ Подушкою съ волютами лишь тонкую четырехуголь- 
ескиукрашенную плиту. 
-кТИ антаблементъ также существенно отличается оть до- 
Архитравъ состоить изъ трехъ горизонтальныхъ полосъ, 
которьхъ верхшя нЪсколько выступаютъ надъ нижними. Во фризЪ 
Ъть подраздьлешя на триглифы. Онъ тянется надъ архитравомъ со- 
вершенно гладкШ, какъ готовое поле для фигурныхъ украшен, отъ 
которыхъ дается ему назваше „зофора“. Шнуръ перловъ подъ полосою 
киматя, снабженный яйцевидными листьями (см. рис. на этой стр. фиг. 6), 
или рядомъ лесбекихь сердцевидныхъ. листьевъ (фиг. в), отдЪляеть 
архитравъ отъ фриза, фризъ оть вЪичающаго антаблементь карниза, и 
нерЪдко повторяется между нижней выносной илитой и выступающею 
надъ нею впередъ полосою собетвенно карниза, причемъ выносная плита 
усажена зубцами (дентикулами) — четырехугольными брусками, помфщен- 
ными одинъ подлЪ другого на небольшомъ разстояни. Надъ карнизомъ 
идеть слегка изогнутаго профиая желобъ, украшенный стилизирован- 
нымъ растительнымъ орнаментомъ рельефной работы. 1Тоничесвй фрон- 
тонъ, увЪнчанный въ вершинЪ и по угламъ акротерями, выше, чёмъ 
дорическй. » 

Изъ предыдущаго видно, что юническ храмъ, при всемъ сходств 

20* 
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его плана и архитектуры съ планомъ и архитектурою храма дориче- 
скаго, все-таки имфетъевой особый характеръ. ВсЪ отдЪльныя его части — 
пластичнЪе, антаблементъ, поддерживаемый болЪе стройными колоннами, 
— легче; колонны разставлены подъ покоющеюся на нихъ тяжестью сво- 
боднЪфе, такъ какъ нЪтъ тригдифовъ, которые стЪеняли бы эту раз- 
становку. Въ противуположность дорической силЪ, въ 1юническомъ 
храмЪ выражается 1оническая мягкость, въ противоположность дориче- 
кой серьезности — 1юническая веселость. Еще Витрув! видЪфль въ дори- 
ческомъ стилЪ воплощене мужской красоты, а въ 1оническомъ — жен- 
ской, и нЪть ничего смъшного въ томъ, что волюты 1онической капи- 
тели напоминали этому писателю женск я кудри. Во вслкомъ случаЪ, 
надо считать особеннымъ богатствомъ греческой архитектуры то обстоятель- 


ство, что ею одновременно были созданы эти два стиля, могу: 
Це. взаимно пополнять и замфнять другъь друга, и что она л 
[1 


отлично пользоваться ими обоими. 
© 
памятныи греческой 
их льцы умыш- 


ленно ввЪряли на хранене темнымъ” В драм мли»> То были глиня- 
ные сосуды особаго рода, которые, обычаю древней Ев- 


о 
ропы, помфщалиесь, выеть съ другою майшею утварью, въ могилы 
покойниковъ, Тысяфа: леме! и изь могиль Грещи и Итами, 
е 
ТН 


ДревнЪйние изъ дошедшихъ до нас 
живописи суть украшеня сосудовъ, кот 


особенно Этрур} наиб ительной изъ областей, въ которыхъ 
осЪли гречесве гдр теперь этими сосудами наполнены коллек- 
цостей ва всЪхъ‘европейскихъ столицахъ; обширныя иллюетри- 
ФЕ. я, изъ которыхъ въ особенности заслуживаютъ упо- 

орхъ совокупности издан нЪмецкаго археологическаго ин- 
болЪе старинные труды о вазахъ Гергарда и Бренндорфа, рас- 
пребтранийй свъдЪшШя о нихъ далеко за предЪлы областей, въ кото- 
рыхъ они были найдены Или гдЪ сохраняются. При помощи распис- 
ныхъ греческихъ вазъ мы можемъ шагъ за шагомъ спускаться отъ 
древнфйшей эпохи до Ш-го стол я предъ Р. Х. Изображеня, которыми 
обыкновенно украшены вазы, не только дають намъ возможность бро- 
сить взглядъ на повседневную жизнь и быть грековъ и на миеологю 
ихъ боговъ и героевъ, занимавшую ихъ воображеше, что очень важно 
само по себЪ, но и представляють собою для болЪе отдаленныхъ вЪ- 
ковъ наглядное отражеше истори развитЁя художественной живописи, 
лишь въ ничтожной степени отвлекавшейся въ сторону ремесленности. 
Только послЪ персидскихъ войнъ художественная живопись начинаеть 
идти отдЪльно оть расписывашя вазъ. Гречесве живописцы на вазахъ, 
хотя нерфдко были вмфстЪ съ тЬмь и горшечники, а иногда и спе- 
щалисты своего дфла, однако чувствовали себя художниками, какъ это до- 
казывается обозначешемь ихъ именъ, встрфчающимся на многихъ гли- 
няныхЪ сосудахъ, рядомъ съ которыми, въ чиелЪ сохранившихся про- 
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изведенй, слЪдуеть прежде всего поставить точно также разрисован- 
ныя глиняныя дощечки (ракез), которыя было принято вывЪшивать въ 
священныхъ м$етахъ, какъ приношеня богамъ. 

Изъ глиняныхъ сосудовъ древньйшаго рода, относящихся къ до- 
гомеровскимъ временамъ и родственныхъ съ тЪми, которые мы нахо- 
димъ еще въ каменной эпох Европы (ср. стр. 80),. нашего вниманя въ 
особенности заслуживають открытые въ самой Грещи. По характеру 
ихъ украшен, принято ‘называть ихъ вазами геометрическаго 
стиля. Аттичесыя вазы этого рода, по главному мЪфсту своего нахож- 
дешя, у дипилонскихъ вороть Аеинъ, называются дипилонскими. 
Долгое время полагали, что глиняные сосуды съ украшенями геоме- 
трическаго стиля внезапно вытЪенили вазы микенскаго характера въ 
эпоху переселеня дорянъ. Но теперь пришлось возвратиться къ убЪ 
ден, что вазы геометрическаго стиля, этого первобытнаго на 
веъхъ  европейскихь художественныхъ пошибовъ, появил и 
греческой почвЪ раньше, чЪмъ микенсюмя, ч® и и Фон 
въ течене нЪ%сколькихъ вЪковъ постепенно вылфеняли оеобраз- 
ными произведешями микенскаго искусства, сл акъ это ис- 
кусство угасло, снова выступили на вый и росподетвовали на 
рынкВ вплоть до УП-го стол\имя, таясь этомъ чужеземнымъ 
вмянямъ. © 

Древшя вазы чт Г И о” стиля предетавляютъь темноко- 
ричневыя украшены иёло я лаковыми красками на свЪтломъ, 
красновато-желто\ь фон%, глины. Прямолинейное дьлеШе поверхно- 


сти на ‚ отдфльвыхЪ полей приспособляется съ тонкимъ чутьемъ 

Ъ назва къ формЪ сосуда. Здфеь, какъ и у первобытныхъ 
родов’ 
На 


динены между собой шахматные узоры, ромбовидныя поля. 
бразныя полосы, лучистыя лиШи, простые кресты, зубчатые кре- 
» ическихъь дипилонскихъ вазахъ, въ противуположность бео- 
тШекимъ, быть можеть, еще болфе древнимъ, на ряду съ этими узорами 
появляется уже меандръ, который съ того времени быль въ такомъ ходу 
у грековъ, что французы донынЪ неправильно считають. его греческимъ 
узоромъ (а 1а стесдие). Но нЪть недостатка тавже и въ кривыхъ ли- 
шяхъ. Большую роль играють круги; сдприкавающеся круги являютея 
въ АттикЪ предшественниками полосъ, схематически изображающихь 
волны. Мотивы изъ растительнаго царства, можно сказать, исключены. 
Розетки, занимаюция цфлое поле, все еще походятъь секорфе на звЪзды, 
чЪмъ на цвЪты. Однако нерфдко оставляются свободные промежутки 
для изображешя животныхъь и людей. Представленныя животныя — 
въ чистомъ дипилонскомъ стилЪ исключительно домашия и диюя, евой- 
ственныя Европ, — носять на себф отпечатокъ’ геометрическаго стиля, 
нарисованы угловато, съ тонкими ногами, длинными шеями. Изобра- 
жешя людей и ихь дЪйств И  встрЪчаются особенно на аттическихъ 
дипилонскихъ вазахъ, но сюжеты изъ миоолоЧи и произведенй поэаи 
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еще отсутствуютъ. Представляются только происшествия дфиствитель- 
ной жизни: морскя битвы, праздничныя пляски, погребене умериихъ, 
траурныя процесои. Человъчесыя фигуры въ живописи на вазахъ 
этого рода—древнЪиИя изъ открытыхъ на греческой почвЪ. Правда, у этихъ 
фигуръ голова съ ея клювовиднымъ носомъ походитъ на птичью; шея, 
руки, ноги изображаются тонкими штрихами, грудная клЪтка — въ видЪ 
трехугольника, и только бедра и икры имфють нЪкоторую округлость; 
но все-таки въ этихъ изображешяхъ замЪтно ‘иЪкоторое понимане вза- 
ныхъ отношенш между членами человфческаго тБла. НеумЪфлый ху- 
дожникъ эпохи, въ которую эллинское искусство находилось еще въ 
пеленкахъ, не- 
вольно, по не- 
обходимости,.& 


не предиймЪь- 


79 РИ 
ИА В : ить «свои 
| схемётично- 
зометризиро- 
ванныя фи- 
гуры къ гео- 
метрическому 
характеру ор- 
наментики 
этихъ сосу- 
довъ. Для при- 
мвра можно 


ВАВАЛАЛАА АГА ТР ИРИ 


ии 
БЕ 
СОАО АИК 
Я 


я указать на 

принадлежа- 
Ваза дипилонскаго стиля. По „МопишепИ 4611 ТазНцо“., ций авинскому 
археологиче- 


скому музею сосудъ, на которомъ главный рисунокъ изображаеть похо- 
ронную процессйо (см. рис. на этой стр.). 

Истор!я дальнфИшаго развитя греческой живописи на вазахъ оть 
дипилонскаго стиля до вазы Франсуа, относящейся къ УТ вЪку и пред- 
ставляющей уже вполнЪ развитый строго-архаическй стиль чернофи- 
гурной живописи на вазахъ, столько же запутана, сколько и поучительна. 
Ея разъяснению способствовали преимущественно Конце, Бруннъ, Фурт- 
венглеръ, Дюммлеръ, Бёлау. Ригль и Лёшке. Новые взгляды установи- 
лись особенно послЪ раскопокъ Бёлау на остр. СамосЪ. ИзелЪдовашя 
Дюрамъ-Гревилля о краскахъ греческой живописи на вазахь важны 
для знакомства и съ позднфйшими сосудами, и съ вазами этой эпохи. 
Въ нЪкоторыхъ мЪстахъ къ элементамъ геометрическаго стиля еще при- 
мъшиваются микенске. Эллинское чувство формъ пострепенно воспри- 
нимаеть элементы отовеюу, постоянно ихъ очищая, просвфтляя и 


но прифа- Л’ 


>. 
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История искусства. 1. 


Древне-греческая живопись на вазахъ. Таб. [. 
По „Апнке Оепкт@ег“ (а, 6, е), по Бёлау (г, д), по Брунну (в) м по Конце (ж). 


Т-во „Просьвщеше“ въ Сиб. 
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упрощая. На востокЪ, въ Малой Ази и въ Итами, повидимому, ни- 
когда не существовало настоящаго геометрическаго стиля. Здфеь же въ 
„по-микенскомъ“ стилЪ смЪшиваются аятсмя и египетсыя формы не- 
посредетвенно съ микенскими. ПеревЪеъ получаеть орнаментъ расти- 
тельный. (Лишь немноМе изъ извфетныхь линейныхъ орнаментовъ, 
какъ напр. меандръ, были заимствованы изъ геометрическаго стиля 
сосЪдей. Бёлау полагаеть возможнымъ установить на восток Эгей- 
скаго моря три главные центральные пункта господства по-микенской 
живописи на вазахъ, а именно: эолШекую область въ Малой Аз, от- 
куда чрезъ Халкиду и Эвбею распространился въ собственно самой Гре- 
щи черный фонъ съ рисунками, выцарапанными на немъ или рас- 
цвБченными бЪлой и красной красками; 1онШекй Милетъ, которому 
принадлежитъ вся такъ называемая родосская живопись и родствени 
ей живопись Клазоменъ, и островъ Самосъ, также 1оническй, по 
и въ такъ называемыхъ сосудахъ Фикеллуры, которые до, сИхъ ш 
считались разновидностью родосскихъ, особый родь р живо- 
писи. Въ этомъ отношеши особое значеше пр!обр дорйческЙостровъ 
Милосъ. Напротивъ того, Навкратисъ и Бу не ой роли въ 
1 


области самобытнаго творчества, которую имъ д. но Делго приписывали. 
Общее расчленене и геометри орнамевты, какъ напр. меандръ, 


свастики и розетки, на милосскихъ Иняныхъ сосудахъ отно- 
сятея къ дипилонеко\ л асный образецъь этихъ сосудовъ, 
находящихся въ Кордлевеко рцЪ въ Авинахъ и описанныхъ Конце, 
изображенъ \ наръ на лиць Г „Древне-греческая живопись на ва- 
ры ж. траши и господствующие мотивы растительнаго царства 
5» икенской орнаментики. На прямое египетское вляше 
аз 
в г -Микенскомъ вкусЪ, но снабженный грубо стилизированными 
вами лотоса, обращенными поперемЪинно кверху и книзу. Въ изобра-. 
жешяхъ животныхъ и людей (на этой вазЪ изображены два всадника, 
одинъ противъ другого, а на другихъ милосскихъ вазахъ появляются 
уже миеологическя фигуры) замфтенъ большой шагъ впередъ сравни- 
тельно съ фигурами на дипилонскихъ вазахъ; но исполнеше рисунка 
коричневыми контурами, не иллюминированными внутри, причемъ ‘при- 
датки вазы окрашены красной краской, все-таки обозначаеть лишь на- 
чальную ступень развитаго стиля греческой живописи на вазахъ. Близко 
КкЪ милосскимъ сосудамъ подходить по стилю сосудъ, хранянййся въ 
паллацо деи-консерватори, въ Рим; во всякомъ случаЪ, онъ бслЪе 
поздняго. происхождешя: рядомъ съ рисункомъ на немъ, изображающимъ. 
ослЪилеше Полифема, начертано имя мастера: Аристонофъ (Аристоноеъ); 
это — едва-ли не самая древняя изъ сохранившихся подписей греческих 
художниковъ. } 


Самоская и милетекая (родосская) роспись вазъ была исполняема 
при помощи кисти, темной краской по бЪлому фону. Фигуры часто 


ИЗ 


оръ фриза на оплечьи вазы, хотя и исполненный вообще 
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обозначались лишь контурами, не рЪдко имфли также видъ-силуэтовъ; 
во второмъ случаЪ евЪтлыя плоскости для внутренняго рисунка выцара- 
пывались. Поэтому особенности самосской живописи суть выдЪлка 
внутренняго рисунка процарапанными лишями и украшен горизон- 
тальныхъ полось рядами поперемЪино темныхъ и свЪтлыхъ полумЪся- 
цевъ, которые Бёлау называетъ „руководящимъ мотивомъ фикеллурской 
орнаментики“. Прекрасный примфръ обработки человЪческихъ фигуръ 
въ этомъ стилЪ представляеть сосудъь альтенбургской коллекщи (см. 
табл., фиг. ©), вокругъ котораго тянется изображеше вакхической пляски. 
Отличе самосскихь вазъ оть милетекихъ, обыкновенно называемых 
также родосскими, составляютъ друйя особенности. Мы видимъ на 
нихъ постепенное превращеше спи- и. 
ралей въ усики растешй. ВмЪетдь © 
тъмъ. появляется ассирШская че 
плетенья и и изъ 
правильно червлуют спусти- 

и я цвъ- 

йсюя „евас- 

чей все больше 
ащаются въ звЪздо- 
цветы, служать узоромъ, 
лняющимъ пустыя пространства. 
Прогрессъ замфтенъ также и въ фи- 
гурахъ. Появляются ‚изображешя на 
эпическя темы. НаизвЪстномъ „блюдЪ 
Эвфорба“ въ Британекомъ музеЪ (см. 
рис. на этой стр.) два воина сража- 
\у собою за трупъ третьяго воина. Надпись, находящаяся на 
сняеть, что это — битва Гектора съ Менедаемъ ‘изъ за тъла 
Эвфорба; въ фигурахъ и въ передачЪ ихъ движейй виденъ успЪхъ, 
достигнутый въ понимаши рисунка. 

Живопись Клазоменъ, близъ Смирны, въ недавнее время выдви- 
нулась на передн планъ благодаря обломкамъ вазъ, описаннымъ Ро- 
бертомъ Цаномъ, преимущественно же благодаря цБлому ряду глиня- 
ныхь сосудовъ громадной величины и совершенно особеннаго рода, рас-- 
пространившихся по Европ въ послфднйя десять лЪтъ. Эти глиня- к 
ные сосуды — не чтои ное, какъ саркофаги, отчасти имъюще форму чело- 
вЪческаго тЪла, подобно египетскимъ и финикШскимъ гробамъ, отчасти 
напоминающие собою домашнюю посуду съ высокой крышкой; всЪ они 
чрезвычайно богато украшены узорами и фигурами въ стилЪ древней 
вазовой живописи. НЪсколько такихь глиняныхъ -саркофаговъ, най- 
денныхъ въ Клазоменахъ, хранится въ Британскомъ музеЪ; въ берлин- 
скомъ музеЪ ихъ шесть, въ дрезденскомъ АльбертинумЪ одинъ. Связь 
ихь съ родосскими вазами подтверждается тфмъ фактомъ, что древнЪй- 
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ш изъ нихъ, принадлежащий Британскому музею, происходить изъ 
Родоса: но на Эту связь въ особенности указываеть сходство ихъ орна- 
ментащи съ орнаментащей родосскихъ вазъ (см. рис. на этой стр.). Для 
уяснешя хода развитя, о нихъ слЪфдуеть здЪеь упомянуть, хотя они 
относятся уже къ У1-му вЪку. Ихъ орнаментика, исходя отъ орна- 
ментики родосскихъ вазъ и обогащаясь формами, почерпнутыми изъ 
современной имъ архитектурной орнаментики, 
повторяеть, такъ сказать, все, что до тьхъ поръ 
было создано на треческой почвЪ. Мы нахо- 
димъ на нихъ меандръ какъ въ простЪйшемъ, 
такъ и въ сложнфйшемъ его видЪ. Находимъ 
также ленточныя плетенки съ концентриче- 
скими кругами въ видЪ „глазковъ“ и иолу- 
пальметки, вставленныя въ плетенье. Нахо- 
димъ.непрерывно тянущйся вЪнокъ изъ свЪ- 
шивающихся поперемЪнно заостренныхъ и ши- 
рокихъ листьевъ — узоръ, который въ пласри- 
ческой орнаментикЪ носить назваше 
которымъ обыкновенно бываютъ укр 
ризонтальныя вогнутыя полосы на,кре* 
здашяхъ. Находимъ двойны и». 


тки, 
рыя, благодаря м нибуть в, 


номъ направлени Вербоб 


2 


кругь нихъ дугообразныя лини, но 
все это въ болЪе чиетомъ, зрЪломъ и простомъ 
видЪ, чЪмъ прежде, въ видф, приближаю- 
щемея къ стилю цвЪтущей греческой эпохи. 
Декоративные ряды животныхъ, обыкновенно —цлазоменежй свркофагь о 
выдержанные еще въ духЪ древней контурной о оыинК 
живописи, даже ряды сфинксовъ, также уже ческимъ инетитутомь въ Лениаху. 
теряють восточный характеръ. То же самое 

надо сказать и о человъческихъь фигурахъ. Попадаются изображен я 
состязашя въ гонкЪ колесницъ, запряженныхъ четверней, ряды всад- 
никовъ, большия и небольшйя группы сражающихся воиновъ. „Вее 
стараве — говорилъ Брунниъ — направлено здЪеь прежде всего къ тому, 
чтобы правильно обработать отдфльныя фигуры въ границахъ силуэт- 
наго стиля, установить извЪетную основную схему для ихъ позъь и 
движешя, равно какъ и группировать ихъ на основаши опредъленныхъ ху- 
дожессвенно-тектоническихъ законовъ“. Это — законъ симметричности, 


\ 
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соблюдаемый здЪеь для общей декоративности, тогда какъ въ дипилон- 
скомъ стилЪ онъ примЪнялея только въ частностяхъ. * 

На почвЪ собственно Грец!и, древне-беотйекя чаши, явивпИяся, 
быть можеть, подъ вмяшемъ Эолш, распространившимся чрезъ Хал- 
киду, уже представляютъ орнаменты, сверхъ геометрическихъ орнамен- 
товъ, подражаюцие настоящимъ растешямъ. Роспись сосуда, находя- 
щагося въ авинскомъ музеЪь и изображеннаго на таблицЪ 1, „Древне- 
греческая живопись на вазахъ“ фиг. г., представляеть закручивающеся 
усики и вставленныя между ними вЪферообразныя пальметки. Рядомъ съ 
беотШекимъ стилемъ должно поставить халкидек И и коринескш, обра- 
зовавииеся вфроятно тагже подъ вмяшемъ Эоли. Вопросъ о томъ, пред- 
ставляеть ли такъ называемый „протокоринеск@“ стиль общее достоя- 


стиля въ видЪ простыхъ, несвязныхЪъ линейныхъ узоровъ. а ряду 
темнокоричневымъ лакомъ на желтоватомъ фон» \©) адае 


ве коринеско-халкидскаго цикла, еще не осмфливается рЪшать д: 
Бёлау. Ряды животныхъ въ восточномъ вкусЪ тЪенятся на вазахъ эго 
тс 


темнокрасный лакъ. 

Въ собственно коринеской жи зя отрицать 

восточное взйяне въ виду азятскаго‘Вхаракт : аемыхъ въ ней 

животныхъ и растений. Ее называ: к 
ы 


главное мЪето, гдЪ были д Би таблицы (ршакез) этого 
стиля. Но и ея разви Ъ переходить въ архаическШ нацю- 
нальный стиль Преческ игурной живописи на вазахъ.  „Ко- 
ринеск!“ и бол7 поздн ипилонсый стили, съ дальнзйшимъ разви- 


п1емъ котерыхъ мы еще встрЬтимся въ Авинахъ, идутъ рука объ руку, 
от; венно! не встрфчаются въ однихъ и тЪхъ же мфетахъ. Въ 
бе Коринескомъ“ стилЪ линейные геометрическе узоры совер- 


езаютъ; остается только раздЪлеше поверхности на поля го- 

нтальными полосками. Къ темнокраснымъ прокладкамъ постепенно 
присоединяются бЪлыя. Внутреныя лиши фигуръ, прежде всего лиши 
глазъ, выцарапываются. Изображаются преимущественно ряды живот- 
ныхъ съ разставленными между ними крапинами, цвЪточными розет- 
ками и другими цвЪтами, въ томъ видЪ, въ какомъ они представляются, 
если смотрЪть на нихъ сверху; эти фигуры неправильно-круглой формы 
помфщаются во всъхъ пробфлахъ. Среди животныхь господетвують 
львы, пантеры, каменные бараны и лебеди. Ветрчаются также сказоч- 
пыя восточныя животныя. ЦвЪфточныя розетки и крапины иногда усту- 
пають свое мфето пальметтамъ и цвЪткамъ лотоса, а иногда четырехли- 
ственнику. МЪетами встрЗчаются также цвЪточныя гирлянды ВЪ во- 
сточномъ вкусВ. При дальнЪйшемъ развити этого стиля, животный 
фризъ смЪняется изображешями изъ человЪческой жизни и изъ миео- 
логи. ИзвЪетная небольшая ваза Додвелля въ мюнхенской коллекщи (см. 
ту-же табл, фиг. в) представляеть на своей крышкЪ охоту на кабана. 
Сосудъ для мазей берлинскаго музея (ем. верхн@ рис. на стр 815) съ 
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изображешемъ Геракла, сражающагося съ кентаврами, еще весь усЪянъ 
розетками и крапинами. Кентавры изображены еще по старинному: зад- 
няя, лошадиная часть ихъ тфла приставлена къ иЪфлой человЪ ческой 
фигурЪ, а не наоборотъ, какъ изображались кентавры впослЪдетви, 
когда верхняя часть человЪческаго тЪла приставлялась къ цЪлому туло- 
вищу коня о четырехъ ногахъ. Прежнее нагромождеше орнаментовъ 


исчезаеть; такъ напр. на 
коринеской длинной вазЪ 
аеинскаго археологическаго 
общества, на которой изо- 
бражены Ахиллъ и Тро- 
илъ и имЪется подпись ху- 
дожника Тимонида. Над- 


Битва Геракла съ кентаврами, живопись на дрювне 


писи рядомъ съ каждой греческомъ сосуд® для мази. Шо Брунну. 


фигурой занимають мЪсто 
розетокъ, цвЪтовъ и бутоновъ, которыми раньше®быв 
пустое пространство. Переходъ къ строгомудстилю 


глиняныхЪ доскахъ, осколки которы 


ставляютъ главное со- 


ено, в 


коринескихъ 
линскомъ музеъ. 
ены эти доски, былъ 


Храмъ. близъ коринескаго акропол 
посвященъ `Посейдону» ВелЪдет@е тогоз из@бражешя этого бога во вее- 


возможныхъ ви ахъ 


державе живописи | на\\№0з ыхъ доскахъ, занимающей 
собою иногда 00% ихъ ртор! Картины изъ жизни греческихъ 
рабочих! емесленциковъ принадлежать также къ наиболЪе 
нымЪ сюжетамъ рисунковъ на этого рода дос- 
ах одъ къ строгому стилю вазъ съ черными фигу- 
ии, торомъ женщины изображались бфлой. а мужчины 
ой краской, можно видфть напр. на обломкахъ вазы, 
изображающихь Посейдона и Амфитриту на колесниц (ем. 
табл. фиг. е). Однако здфсь замЪчается лишь пер- 
вое возникновен!е общаго правила, по которому впослфдетв и 
въ этомъ стилЪ глаза у мужчинъ изображалиеь круглыми, 
а у женщинъ миндалевидными, и въ обоихъ случаяхъ пред- 
ставлялись такъ, какъ будто видишь ихъ, смотря спереди 
(см. табл., фиг. 6). 
Особенно поучительно прослЪдить въ АттикЪ переходъ гео- 


Беот!йская 
глиняная 
фигура Шо 


Перро и Ши- 
пь>. 


метрическаго стиля въ строг архаическй чернофигурный, какимъ онъ яв- 
ляется на вазЪ Франсуд. Прежде предполагали, что въ разсматриваемомъ 
отношенши существуеть пробълъ, который пополняютъь открытя, сдЪ- 
ланныя въ КоринеЪ. Но со времени новфйшихъ изслЪдованй Брунна, 
Бёлау и Перниса явилась возможность и здфеь различить переходныя 
ступени. Мы видимъ, что аттическме расписыватели вазъ были не въ 
состоянии противустоять наплыву восточныхъ мотивовъ, но вмфетво съ 
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тЪмъ устБли переработать ихъ самостоятельно и такимъ образомъ пр1юб- 
щить къ греческой сокровищниц художественныхь формъ. Во главЪ 
эгого ряда вазъ слфдуетъ поставить вазу аеинскаго музея, орнаментиро- 
ванную въ геометрическомъ стилЪ; на ея ередней полос изображена 
колесница, запряженная уже четырьмя конями вмЪето обычной въ преж- 
нее время пары, между тЪмъ какъ среди узоровъ, украшающихъ 
эту вазу, встрЪчаются ряды спиралей. охваченныхъ зигзагами. 
Затьмъ слЪдуеть указать на дипилонскую вазу копенгагенской 
коллекщи, на которой два безобразныхъь фантастическихъ льва 
оспариваютъ одинъ у другого трупъ воина. На одной кружкЪ, 
найденной въ Оивахъ и хранящейся въ коллекщи аеинскаго 
археологическаго общества, вмЪсто ряда животныхъ, не пред- 
ставляющаго въ настоящемъ дипилонскомъь стилЪ никак 

происшествя, появляется кентавръ, преслфдующий лань. “Бер 
линская амфора изъ Гиметта украшена фризомъ либтьевъ’ Ав” 
микенскомъ вкусЪ надъ среднимъ поясбмъ, заваят худоща- 
дешяь ВЫМИ воинами, и, подъ этимъ, цеясомъ, р фризомь съ 
ская фигурами львовъ. Но вп ‚ съ цфлью 
'11у” впервые является рисунок на вазЪ Несса, 
Я узеЪ. игуры на этой вазЪ 


лоно. находящейся въ аеинс 

я (см. табл. фид а), 1 ракзь сРужающийся съ кентавромъ 

Шипь.  Нессом т гущу гоны, — уже близко подходять 
къ настоя и т. живописи на вазахъ. Только 


здЪеь нъть ве ОЪДой ски, но за то чрезвычайно много красной и 


е медавно пытался разъяснить, какимъ образомъ въ Грещи, 
П-го столЪя, быть можетъ, подъ вмяшемъ Египта, совер- 
шился переходъ къ силуэтному стилю со строго-про- 
фильнымъ положешемъ фигуръ. Этоть ученый пред- 
полагает, что въ означенную пору въ греческихъ, точно 
такъ же, какъ и въ египетскихъ мастерскихъ, писали 
съ пастоящихъ тъней, которыя нарочно для того отбра- 
сывались на стЪну фигурами натурщиковЪ, и объяс-. 
пяеть ошибки въ передачЪ членовъ правой и лЪвой 
- э сторонъ тЪла, ветр®чаюцщйяся тамъ и. сямъ у египтянъ 
иная и грековъ, тЬмъ, что художники, стоявийе почти на 
животныхь. 1  УровнЪ ремесленниковъ, не умфли, какъ слЪдуеть, 
роеицекииА" пользоваться этюдами, сдфланными съ отихъ тЬней. 
Такое объяснеше имфеть за собою то преимущество, 

что по крайней мЪрЪ не противорЪчить собетвеннымъ показашямъ гре- 
ковъ, признававшимь силуэть началомъ всякой живописи. Эта силуэт- 
ная манера, въ отношени стиля, была настоящимъ способомъ изображе- 
я на плоскости, и можно считать успфхомъ, что живопись въ конц 
этой эпохи, послздовательно, соотвЪтетвенно тогдашней ступени своего 
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развит!я; держалась этого’ стиля и перенесла его съ плоскихъ досокъ 
(ршакез) на округлость сосудовъ. 


Если по современнымъ возрёшШямъ живопись съ самаго начала при- 
няла на себя руководящую роль въ ходЪ развит я греческаго искусства, 
то и ваян!е было отраслью искусства, въ которой греки научились 
наиболЪе совершеннымь образомъ сливать форму съ содержашемъ и 
изображать небесное въ земной оболочкЪ, и при- 
томъ, быть можеть, лучше, чЪмъ это удавалось 
какимъ-либо другимъ народамъ и въ какой- 
либо другой отрасли искусства. Начатки гре- 
ческой скульптуры были однако столь же ни- 
чтожны, какъ и первые шаги живописи. Соот- 
вЪтственно геометрическому стилю древнЪйшей 
греческой живописи на вазахъ, изъ формен- 
ныхъь зачатковь древиЪйшаго времени раз- 
вивается тяжеловЪеная, но характерная пла 
тика небольшихъ фигуръ. ДревнЪйшему 0%- 
Искому стилю вазъ соотвтетвую 
тельныя глиняныя женскя фигу 
ныя въ беотйекихъ 
напоминающая собо 
ихъ одеждою, отбтающе а. НаиболЪе 
сохранившаяся иИвъ рти пгуръ, у которой 

ноги\до колфнъ прикрыты такимъ 
фе одъяшемъ, находится Въ 
узеЪ, вь ПарижЪ (см. нижи. рис. 
5). ЧрезмЪрно длинная шея, неболь- 
голова, отсутстые рта, рёзкШ профиль 
и орнаментный узоръ на костюмЪ напоминаютъ 
первобытный стиль Европы. Н%Ъеколько хра- 
нящихся въ аеинскомъ музеф статуэтокъ на- и линь по свно 
гихь женщинъ, исполненныхь изъ слоновой хоп О1ушиа“ Фуртвенглера. 
кости, въ пропорщяхъ тфла которыхъ, при всей 
ихь геометрической угловатости, уже замфтенъ значительный шагъ 
впередъ, было найдено въ аттическихъь дипилонскихъ гробницахъ. 
Ихь вытянутыя руки плотно прижаты къ бедрамъ, уши поставлены 
слишкомъ высоко, глаза черезчуръ велики, волосы на головЪ низко 
свъшиваются съ затылка. На головномъ уборЪ самой крупной изъ 
этихь фигуръ выдЪланъ орнаменть въ видЪ настоящаго меандра (см. 
верхн. рис. на стр. 316). ВмЪстЬ съ Перрд, мы не видимъ никакого 
основашя приписывать этимъ статуэткамъ восточное происхождеше, но 
считаемъ ихъ принадлежащими, быть можеть, УШ-му в$ку до Р. Х. и 
истинными произведешями дипилонскаго стиля. Въ своемъ родЪ еще 
? 
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безформеннЪе угловатыя, вылЪиленныя изъ глины, или литыя и затЪмъ 
кованныя бронзовыя небольшйя фигурки людей и животныхъ, особенно 
коней, лошадиныхъ группъ, ланей и оленей — произведеншя того же 
стиля, найденныя въ Грещи (см. нижн. рис. на стр. 316). 
СоотвЪтетвенно стилю милосскихъ, родосскихъ и коринескихъ вазъ, 
за угловатымъ геометрическимъ стилемъ мелкой пластики слЪдуетъ 
ипремъ, отличающййся большею округлостью формъ, съ восточнымъ 
оттЬнкомъ; изображаются только львы, ефинксы и друМя заимствован- 
ныя съ востока фигуры, равно какъ и нФкоторые миеологическ!е образы. 
При раскопкахъ въ Олимши, изъ первобытныхъ слоевъ добыты въ боль- 
шомъ количествЪ небольшя приношеня богамъ, но не найдено ничего 
подобнаго микенскимъ. На бронзовыхъ выбивныхъ издЪшяхъ съ острова 
Крита и изъ Олимши мы можемъ прослЪдить параллельный ходъ р: 
вия оть древне-европейскаго бронзоваго стиля до стиля коринес®их 
вазъ. Изображешя на бронзовой пластинкЪ, хранящейс. музеЪ, 
Олимши (см. рис. на стр. 317), расположенныя @жно им В 
четыре ряда, выбиты съ задней стороны идзатЪмъаотдвла перед- 
ней рЪзцомъ. Въ первомъ, нижнемъ ря рае ырехкрылая, 
такъ называемая персидская Артемида, дер каждой рукЪ по 
пойманному ею льву; восточный 
двухъ верхнихъ рядахъ. Н зу рядъ представляетъ чисто 
гречэсю И рисунокъ ющаго изъ лука въ кентавра, и 
дерево, означающее 600 йстые происходить въ лЪсу. Достойно 


0 
а, 


озкуда нибудь, болЪе закончены и лучше, чЪмъ изобра- 
па, при исполнени котораго греческй художникъ дол- 
ь справляться съ матераломъ, какъ онъ умЪлъ. ‚ Собственно 
сбраклъ не стоить на колЪнЪ, а бЪжить; древнЪйшее грече- 
ское искусство всегда изображало быстрый бЪгъь такимъ образомъ. 

Къ древньйшимъ греческимъ произведешямъ изъ мрамора принадле- 
жить священный тазъ УП-го-вЪка до Р. Х., поддерживаемый головами 
трехъ женскихъ фигуръ, стоящихъ на львахъ; обломки этого таза най- 
дены въ Олимши, гдЪ и хранятся. Реставрашя его въ полномъ видЪ 
предложена Г. Треемъ (см. рис. на стр. 319). Одежда на женщинахьъ — еще 
безъ складокъ; ихъ волосы были не только выполнены пластически, въ 
видЪ локоновъ, но и раскрашены. 

Начатки ваян!я крупныхъ фигуръ у грековъ, точно такъ же, 
какъ и начатки ихъ зодчества, надо искать въ производствЪ изъ де- 
рева. Многочисленные деревянные идолы (ксоаны), считавийеся сва- 
лившимися съ неба, напоминали позднфИшимъ эллинамъ о начальномъ вре- 
мени ихъ пластики, съ которымъ постоянно связывалось родовое имя 
баспословнаго мастера Дедала. Ни одной изъ такихъ деревянныхъ фи- 
гуръ не дошло до наеъ, по за то сохранилось много изваяшй изъ рых- 


` 
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лаго известняка (рогоз) или изъ крупнозернистаго островного мра- 
мора — изваян!, по которымъ можно составить себЪъ понят о техник» 
ихъ рубки ‘изъ камня. БолЪе или менЪе хорошо сохранивийяся произ- 
веденя этого рода добыты главнымъ образомъ изъ остатковъ разрушен- 
ныхъ персами сооружен въ авинскомъ акрополЪ, а также на ДелосЪ и 
на сосЪднихъ съ нимъ островахъ. Мужеюя статуи изображаютъ моло- 
дыхъ, безбородыхъ, нагихъ людей; женск'я статуи — въ одеждЪ. Мужеюя 
обыкновенно принимаются за изображешя Аполлона, хотя нЪкоторыя изъ 
нихъ можно признать фигурами атлетовъ и надгробными статуями; во всЪхъ 
этихъ изваяшяхъ уже прогля- 
дываетъ идеалъ развитаго фи- 
зическими состязашями юно- 
шескаго тЪла, выражаюцийся 
втянутымъ животомъ и сильно 
развитыми плечами и бедрами. 
Женскимь фигурамъ этого 
рода обыкновенно не дается 
опредЪлениаго наименованя. 
Въ Германи, особенно Бруннъ, 
Овербекъ, Фуртвенглерь и 
Зауеръ, ставили себЪ задаче 
классифицироват с 
статуи по времени |и 
ихъ происхождещя. Гла 
ввитя выказываются 
денфе и яснЪе. 
случаЪ, переводъ г 
деревянныхъ фи- НЫ. 7 Но Трею, 
РЪ на языкъ камня возникъ 
и происходилъ не на материкЪ Грещи, а на юническомъ востокЪ и на 
островахъ. 

НЪкоторыя изъ найденныхъь на греческихъ островахъ женскихъ 
статуй, изваянныхъ изъ камня въ размЪрЪъ, превышающемъ натуру, 
свидфтельствуютъ, что древнЪйиие деревянные идолы представляли 
собою лишь слабое подобе человЪческаго образа, съ прижатыми къ 
ТЬлу руками, съ сомкнутыми вмЪстЪ ногами, — были ни что иное, какъ 
грубо-отесанныя доски и столбы, даже круглыя бревна. Женская ста- 
туя аеинскаго музея, высЪченная вЪроятно ‘на островЪ Наксос, хотя и 
пайденная на ДелосЪ, составляющая, какъ завЪряетъь надпись, даръ 
богамъ Никандры съ острова Наксоса (см. рис. на стр. 320, фиг. а), по- 
ходить на плоскую доску и исполнена въ угловатомъ стилЪ, хотя и 
вырублена изъ мрамора. Ея плоское лицо не выступаетъ впередъ надъ 
поверхностью всего обрубка. Ея одежда, лишенная складокъ, плоско 


спускается внизъ. Полосы-меандры подъ ея поясомъ=— остатки прежней 
_ 
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полной ея раскраски. Напротивъ того, женская статуя съ острова Самоса, 
въ парижскомъ ЛуврЪ, къ сожалЪн!о безъ головы, изваянная изъ мра- 
мора, съ. надписью самосскимъ алфавитомъ, кругла, какъ. древесный 
стволъ (см. рис. на этой стр., фиг. 6). Въ ней округлость туловища 
совпадаеть съ округлостью ствола. УспЪхъ, сдЪланный ваяшемьъ, выка- 
зывается въ ней изображешемъ двойного одъяшя, правой руки, придер- 
живающей низъ верхней одежды, лЪвой руки, покоющейся на груди, 
и, наконецъ, складками на одеждЪ. Хотя это произведеше принадлежить 
позднЪйшей эпохЪ, однако оно испол- 
нено вообще въ характерЪ болЪе раи- 
няго времени. ДЪйствительно УП-му 
вЪку принадежитъ колоссальная, вы- 
рубленная изъ известняка голова жен: 
щины (см. рис. на стр. 821), найдевная 


въ музеф этого форода.„ Пщобно Трею’ 
мы признаемъ этодизваяше годовою си- 
дячей, украшенной викомъ изъ ли- 
ствевъ и бранымъ ьнокрываломъ ста- 
туи, Которую\ чествовали въ означен- 
номъ Храм®. Объ ея глубокой древно- 
ети/ свидЪтельетвуеть Павзанй, Это 
произведеше показываеть, какъ дере- 
вянный стиль все еще отражался въ 
ваян!и °головъь изъ мягкаго камня. 
Лицо остается приплюснутымъ, если 
даже вообразимъ себЪ  приставлен- 
нымъ къ нему утраченный носъ. Кверху 
Дробно-гребосж!и жонск!я статуи: « ШИРокое, книзу оно переходить въ 
обътио ириношеше Никаидры, б самосская ста- Правильный овалъ. Волосы обрамля- 
туя, имфющая общую форму круглаго бревна. 
Съ Фотограй. ють лобъ плоскими волнообразными 
лишями. Уши замЪфчательно торчать 
впередъ. Брови и вЪки обозначены очень рЪзко. СлЪды красокъ (тем- 
нокрасной на лобной повязкЪ, свЪтлокрасной на волосахъ) не оставля- 
ютъ никакого сомнЪя въ томъ, что первоначально это изваяне было 
иллюминировано. 

Переходъ оть первоначальной условности къ сознательной передач 
формъ тфла выказывается въ фигурахъ нагихъ юношей еще нагляднЪе 
и отчетливЪе, чЬмъ въ только-что разсмотрьнныхъ нами женскихъ. фу- 
гурахъ. РазумЪется, даже позднЪфИйция изъ этихъ статуй, съ выпрям- 
леннымъ, окоченфлымъ тфломъ, имЪють еще строго „фронтальное“ 
положеше, обычное во всемъ архаическомъ искусствЪ Греши. Въ мра- 
морныхъ фигурахъ этого рода, какъ и въ египетскихъ, лЪвая нога нЪ- 
сколько выставлена впередъ. Къ наиболЪе древнимъ экземилярамъ мы. 


въ ГерэонЪ, въ Олимши, и хранящаяс; я) 
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вуъеть съ Фуртвенглеромъ и Юлусомъ Ланге, причиеляемъ „Аполлона“ 
изъ святилища Аполлона Птойонскаго, въ Беот!и, № 10 авинскаго нащюо- 
нальнаго музея (см. рис. на стр. 322, фиг. а). СлЪдуетъ ли эти статуи, съ 
ихЪ сравнительно приподнятыми плечами, съ плоской, даже впалой и 
неотграниченной отъ живота грудью, съ лишеннымъ мускуловъ животомъ 
и съ безформенными руками, считать дЪйствительно явившимися подЪ 
вляшемъ египетскаго искусства, — вопросъ, на который въ послЪднее 
время давали чаще утвердительный, чЪмъ отрицательный отвЪть. Такъ 
какъ именно въ УП-мъ вЪкЪ, въ которомъ вырабатывалиеь дорическая ка- 
менная колонна и этоть типъ юношескихъ изваянШ, , греки находились 
въ наиболЪе тЪеныхъь сношешяхъ съ Егиитомъ, а сходство типа этихъ 
изваяшй съ египетскимъ на самомъ дЪлЪ поразительно, то естественне 
всего допустить здЪеь отражеше египетскаго искусства, какъ допуска: 
это и сами греки. Фуртвенглеръ говорить: „из- у 
вЪетно, что этоть типъ есть не что иное, какъ _ 
подражаше главному типу египетскихъь статуй“® 
По его мнЪн!ю, типъ этоть проникъ чрезъа юн! 
скую Аз на Самосъ и оттуда на гр 
рикъ, гдЪ, конечно, тотчаеъ же бый 
ванъ въ эллинскомъ духЪ и сдЪла 
Аполлонъ Орхоменскй, въ с. лЬНОМ 
р. х 


Авинахъ (№ 9; см. рйс. 
напоминаюций с9бох дерева, предста- 


ра 
вляеть уже большую) вы мускуловь на про- 
странствЪэмежду грудью и пупкомъ, Затёмъ, въ 


те" тораРо времени господствуеть типи- 8 
осное ачеше этихъ брюшныхъ мускулов Голова Геры, найденная 
въ Олими!и. Ио Трею, ль 
рЯмыми штрихами, какъ это видно у дру- ^_‚оуищиа“, 1. 
гоб „Аполлона“ изъ Птойона, № 12 авинскаго музея. 


ве дЪлаются попытки еще ближе подойдти къ натурЪ безъ типиче- 
_  скаго изображеня складокъ. Длинные волосы, у большинства фигуръ пере- 
хваченные лентой и свЪшиваюццеся сзади прядями на плечи, образуютъ 
на лбу правильныя спиральныя кудри, тогда какъ въ остальныхъ мЪетахъ, 
подобно тому, какъ на статуяхъ Ново-Мекленбурга (см. стр. 68), волни- 
стость волосъ обозначается правильными квадратами. „Аполлонъ“ изъ 
ОЭеры въ аеинскомъ музеь (№ 8, см. рис. на стр. 323, фиг. а) своими 
округлыми формами уже мало походить на деревяннаго. Его покатыя 
плечи, менфе прижатыя къ тЪлу руки, болЪе вытянутое, свободнЪе мо- 
делированное лицо и выпуклая грудь уже гораздо меньше напоминають 
египетское происхождеше типа, хотя его животъ снова менЪе обработанъ, 
чЪмъ въ послЪднихь изъ названныхъ произведенй. Въ смыслЪ худо- 
жественнаго прогреса особенно характерна выпуклость грудной клЪтки: 
„этот юноша можеть, наконецъ, дышать“, говорить Юмусъ’ Ланге. 
Въ концЪ разсматриваемаго ряда произведеши должно поставить такъ 
Исторя искусства. 1 21 
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называемаго Аполлона Тенейскаго, хранящагося въ мюнхенской глиито- 
текЪ (см. рис. на стр 3, фиг. 0). Деревянный стиль отзывается однако же 
и въ этой фигурЪ. Главная схема — все еще та же. Руки все еще висятъ 
вдоль тфла съ сжатыми кистями, ноги попрежнему касаются земли 
всею подошвой, причемъ лЪвая немного выставлена впередъ; волосы 
попрежнему образуютъ неуклюжШ парикъ. Но моделировка живота уже 
болЪе не ограничивается схематическимъ обозначешемъ мышцъ, и оть 
головы съ покатымъ кзаду лбомъ, съ выступающимъ впередъ почти по 
лобной лиШи носомъ и съ приподнятыми кверху углами губъ уже вЪеть 
свЪжей, своеобразной жизнью; руки и ихъ кисти, ноги и ступни, тоне 
суставы, воспроизведены почти 
съ полноюестественностью. „Апол- 
лонъ“ Тенейсый съ головы де 
ногъ — произведеше эллинскаго 
искусства. „Въ Пелопбйнесь`\ 
говорить ®Фурувенглерв —®всЪ 
усизя были направлены къ пе- 
реработ&Ъ новавоу’ чужеземнаго 
въ отемеетвениомъ духЪ; та вя- 
мость ИънбопредЪленность, кото- 
РымиИ отличались 1оническ!е про- 
тотипы, были устранены, и ихъ 
мЪсто заняли рЪзкость и точ- 
ность выдЪлки формъ“. 

Въ противуположность веЪмъ 
этимЪъ каменнымъ изваявямъ, 
отзывающимся деревяннымъ сти- 
лемъ, сидящя статуи изъ Ди- 
димэона,  знаменитаго храма 
ы р др и ты Аполлона въ Дидимахъ, близь 

имЪюця натуральную 
величину, а нЪкоторыя даже колоссальныя, носять на себЪ отпе- 
чатокъ ` первобытно - азятскаго каменнаго стиля. Эти единственные 
остатки перваго, разрушеннаго Даремъ, храма были разетавлены по 
пути къ нему, подобно сфинксамъ на дорогахъ къ египетскимъ храмамъ. 
То были портретныя статуи, посвященныя божеству тзми лицами, кото- 
рыхъ онЪ изображали. Десять изъ ихъ числа поступили въ Британск 
музей; большинство ихъ безъ головъ, и всЪ онЪ поломаны и разбиты 
(см. рис. на стр. 324). Фигуры сидятъ на высокихъ мраморныхъ тронахъ 
въ оцфиенЪлой позЪ древне-халдейскихъ сидячихъ статуй, съ которыми 
мы уже познакомились (ср. стр. 208). Руки плотно прижаты къ т$лу, 
ладони лежать на колЪняхъ, головы обращены прямо впередъ. Разли- 
ч{е замВтно только въ одеждЪ, которая на древиЪъйшихъ изъ этихъ из- 
ваян облегаетъ тЪло плотно и почти безъ складокъ, на среднихъ по 


2 


ра 


эщев время однотонно, въ есте- 


2 
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времени, въ срединф нижней одежды выдфланы узкя вертикальныя 
складки, а на позднЪйшихъ одежда образуетъ уже разнообразныя складки. 
По своей величинЪ, положеню и надписямъ, эти 1оническя портретныя 
статуи первой четверти УП-го вЪка представляются самыми древними 
произведен1ями 1онической монументальной скульптуры. 

О развими собственно монументальной храмовой пластики 
въ переходную эпоху отъ УП-го къ У1-му столЪтйо даютъ намъ понят че- 
тыре богато-раскрашенныя древнЪ йшЁя фроитонныя изваяшя аеинскаго 
акрополя, выставленныя въ авин- 
скомъ музез. Самое раннее изъ 
нихъ, относимое къ УП-му столЪ- 
т1ю, исполнено изъ мЪетнаго из- 
вестняка, содержащаго въ себъ 
много раковинъ; оно мало-возвы- 
шенной работы и исполнено ин- 
струментами, служащими для 
р»зьбы изъ дерева, — пилой, 
рЪзцомъ, круглымъ долотомъ и 
терпугомъ. Изображаеть оно бит- 
ву Геракла съ лернейской гид- 
рой, змЪиное туловище которой 
занимаетъ весь, правый уголь 
фронтона, тогда Какъ въал вом 
углу кони Толая, вознищы Те- 
ракла, краеиво опустйвъ головы, 
обнюхИвають большого краба, 
биЪшащаго на помощь гидрЪ. 
Все, 520 Изображеше въ настоя- 


ллонъ Ферск!й, съ фотографш Рома: . 
ственномъ цвЪтЬ камня рисует- а о аи 


ся на свЪтлокоричневомъ фонЪ, 

который, какъ это доказываеть Трей, первоначально былъ синШ. На 
второмъ фронтонЪ находится то же самое изображеше, только въ мень- 
шемъ размЪрЪ. Студеничка считаетъь вроятнымъ, что это было укра- 
шеше фронтона на противуположномъ фасадЪ того же зданйя, хотя стиль 
этого произведешя кажется болЪе позднимъ и болЪе свободнымъ. Оно 
исполнено изъ болЪе твердаго камня и рельефнЪе и отличается болЪе 
искусною лЪикою фигуръ; изображаеть оно битву Геракла съ морскимъ 
старцемъ Тифономъ. Третья и четвертая изъ этихъ древнихъ фрон- 
тонныхЪъ скульптуръ принадлежали несомнЪнно одному и тому же зда- 
ню, по всей вЪроятности, вышеупомянутому древнЪйшему дорическому 
храму Аеины, стоявшему рядомъ съ мЪетомъ, занятымъ впослЪфдетвии 
здашемъ Эрехтейона. Исполнены онЪ, какъ-бы въ память объ ихъ де- 
ревянныхъ предшественникахъ, еще орудфями рЪзчика изъ дерева, но 
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изъ тьердаго, плотнаго известняка, и возвышаются надъ своимъ фономъ 
въ видЪ почти совершенно круглыхъ фигуръ. ОпЪ были обильно раскра- 
шены, тогда какъ фоиъ, вЪроятно, не былъ покрыть краскою. На одномъ 
изъ этихъ фроитоновъ (см. верхн рис. на стр. 325) съ правой стороны 
изображена битва Зевса съ Тифономъ о трехъ туловищахъ, а съ лЪвой — 
битва Геракла съ Эхидною. На другомъ фронтонЪ мы видимъ справа опять 
битву Геракла съ Тритономъ, а слЪва существо, которое, какь полага- 
ють, слЪдуетъ признать за древняго аттическаго царя Кекроиса со змЪями 
вмЪето ногь. Причудливая раскраска этихь фигуръ объясняется тЪмъ, 
что это по большей части 
изображешя фантастическихъ 
существъ. ЗамЪчательно, что 


тоновъ заполнены траамии- А 


вотныхъ, преиму! ствейуо 
змЪИ иФрыбъе Е ен марко 
было удланни"Ф цо произволу. 
т Зуй: ь самыйвиростой и удоб- 
ный^ Аепосойь заполнять изо- 
бражентемъ данное трехуголь- 
1% пространство. Непринуж- 
денно группировать человЪче- 
секя фигуры въ углахъ фрон- 
тоновъ художники научились 
только впослЪдетви. 
По времени происхожде- 
шя, рядомъ съ древнЪйшими 
 Дидимэона. Съ фотограЙ и Манеелля аттическими фронтонными 
группами слЪдуетъ, изъ числа 
украшен на метопахъ дорическихь храмовъ, прежде всего поставить 
три метопныя группы вышеозначеннаго средняго храма (С) въ сели- 
нунтскомъ акрополЪ (ер. стр. 801). Эти скульштуры, относяццяся къ 
началу У1-го вЪка, находятся въ палермекомъ музеф. ОнЪ предста- 
вляють собою квадратныя плиты известковаго туфа, имфюпшия при- 
близительно по метру въ каждой сторонЪ. Сюжеты находящихся на 
нихъ изображешй взяты изъ греческихъ героическихь сказанй. На 
одномь изъ метоповъ представленъ Гераклъ. несушйй двухъ керко- 
повъ, висящихь на жерди головою внизъ (см. нижы рис. на стр. 
825); на другомъ мы видимъ Персея, который, подъ покровительствомъ 
Паллады-Авины, отефкаетъ голову у Медузы, опустившейся на одно ко- 
лно и рождающей предъ своею смертью коня Пегаса (см. рис. 
на стр. 326); па третьемъ метоп передн планъ занимаетъ колес- 
ница, запряженная четырьмя лошадьми. Круглыя, пучеглазыя головы 
коренаетыхъь фигуръ, изображенныхъ въ этихъ рельефахъ, обращены еп 


углы веъхъ четырехъь фроца $ 


Извлатя нл дреВНЪЙШиИхХЪ ДОРИЧЕСКИХЪ МЕТОПАХЪ 


асе; ихъ ноги и ступни круто повернуты въ сторону, быть можеть, для 
того, чтобы онЪ не выступали впередъ, а можеть быть и просто по неумЪ- 
лоети художника. НеумЪлость сказывается не только въ этомъ поворотЪ: 
она видна и въ чрезмЪрной массивности бедеръ въ сравнеши съ туло- 
вищемъ, и въ томъ, какъ фигуры Паллады-Авины и Медузы втиспуты 


Трехтуловищный Тифонъ, изъ скульптурнаго украшен! я одного дфевжь- ат ес ко 
фронтона, Съ фотографии «9 


въ отведенное для пихъ простране о. Тьмвьудачифе приспособлено 
изображеше Геракла и керкоповъкълинямМ_ ивадрата, тЪмъ: больше 
наблюдательности замфтно въ цфдробностя®ь” этого рельефа, напр. въ 
свЪъеившихея волосахЪ ‘Керкоповьл к мь емЪлЪе раккурсъ въ изображени 
коней на третьем мегоп%®, зация иоги которыхъ твердо стоятъ позади пе- 
реднихъ. ЗдЪсь весе @ще выказывается свое- 
го рода первобытная Фила, чувствуется стре- 
мл@ме“худекника возможно лучше запол- 
Ниты ненарушая требованй рельефности, 
данное пространство, квадратная форма ко- 
тораго соатвутетвуегъ квадратичной стили- 
зировкЪ формъ тфла фигуръ. Хотя рель- 
ефъ здЪеь настолько высокъ, что фигуры 
лишь чуть-чуть прилЪплены къ заднему 
фону. тЪмъ не мензе художникъ твердо 
держитея правила, по которому ни одна 


часть изображешя не должна выходить 
изъ первоначальной передней поверхности —Гераклъ, песущ!И керкоповъ. Ме 
плиты. Едва-ли менЪе древняго происхож-  *”" В а и 
дешя скул ры сокровищницы сиюнцевъ 

въ Дельфахъ, изъ чиела коихъ извЪетностью пользуются метопы съ изо- 
бражешемл» шествия Идаса и Дюскуровъ съ ихъ добычею. Фигурамъ. иду- 
щимЪъ рядомъ съ быками, приданъ величавый, монументальный харак- 
теръ. Окраска по желтоватому фону камня подборомъ красокъ походить 
на живопись древне-коринескихъ вазъ. Не менЪе древними надо счи- 
тать лишь недавно получивиие извЪетиость рельефы селипунтекихЪ 
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метоповъ, изъ которыхь одинъ изображаетъь Европу на спинЪ Зевса, 
принявшаго видъ быка, другой — сидящаго сфинкса, трейи-—Геракла, 
усмиряющаго быка. Они исполнены въ стилЪ греческаго полнаго 
рельефа, противоположнаго стилю плоскаго рельефа, постоянно изобра- 
жавшаго фигуры въ профильномъ положеши даже тогда, когда живо- 
пись, какъ требовали ея свойства, уже освободилась отъ этого. 

Мы видЪли, какъ греческое искусство во веЪхъ его отрасляхъ, подъ 
восточнымъ,. преимущественно западно-аз1ятскимъ, а- также египетскимъ 
вляшемъ, вышло изъ своего первоначаль- 
наго грубаго состояшя и выработало на- 
цюнальный,  внутренно - самостоятельный 
стиль, въ которомъ внимательное, хотя и 
робкое наблюдеше природы соединялос 
со строжайшею закономЪрностью; м 
знакомились также почти со веЪМъ бог 
ствомъ греческой ормамен т, ие ко- 
торой всюду дило сы юы же пу- 

1 а Это послЪдую- 
орнаментики со- 


д 
ес: 


Авина, Пересй и Медуз етопъ 
селинунтскаго храма С. Съь фотабра 
Алииари. 


я же формы упрощались и обла- 
живалиеь. Съ этой поры рЪчь будеть 
новыхЪъ художественныхъь формъ, но объ 


идти уже нео вознйкно И 

ихъ орт альномъ |развити, расширеши и разработкЪ; отнынЪ мы 

В хотя безыменныя произведеня все еще господствуютъ, 

А о Ъхъ отрасляхъ искусства ихъ движешемъ впередъ руко- 
у 


» извЪетные греческе художники. 


. Греческое искусство отъ начала появленя именъ художниковь и 
до переидекихъ войнъ (около 575—475 г. до Р. Х.). 


Въ У1-мъ вЪкЪ наиболЪе влятельными изъ греческихъ государствъ 
управляли тираны, усердно, съ большимъ художественнымъ чутьемъ, 
подобно Пизиетрату въ Аеинахъ, украшавие города великолЪиными 
сооружешями, подъ сЪнью которыхъ веЪф искусства достигли перваго 
строгаго, цфломудреннаго расцвЪта. Преобладающее владычество бога- 
тыхъ лидШекихъ царей, изъ которыхъ послЪднимъ былъ Крезъ, распро- 
странившееся на весь эллинск берегь Малой Азш и унаслЪдованное 
оть нихъ персами, нисколько не мЪшало цвЪзтущимъ 1оническимъ горо- 
дамъ этой береговой полосы принимать живое учасме въ развит! элли- 
скаго искусства. Но настоящими исходными пунктами греческой худо- 
жественной жизни этого столфия были острова: Самосъ, гдЪ правилъ 
тиранъ Поликрать, Х1осъ, Наксосъ и Критъ. 

Первое мЪсто въ истори этого развийя принадлежитъ архитектурЪ. 
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къ произведенямъ которой примыкаеть большинство произведен про- 
чихъ отраслей искусства. Ройкъ ибдеодоръ съ острова Самоса, считаю- 
щеся изобрЪтателями греческаго литья изъ мФфди и работавийе для 
Креза и Поликрата, были, повидимому, въ одно и то же время зодче, 
скульпторы и золотыхъ дЪлъ мастера. Намъ болЪе всего извЪетна 
дЪъятельность Ройка, какъ строителя Герэона на СамосЪ, „древнЪйшаго 
изъ 1оническихь каменныхь памятниковъ“, какъ называеть его Дурмъ. 
ВЪроятно, это былъ храмъ о десяти колоннахъ въ каждой изъ узкихь 
своихь сторонъ и съ соотвЪтетвующей 
этому двойной окружной колоннадой 
(диптеръ), или, можеть быть, лишь съ 
однимъ наружнымъ рядомъ колоннъ (псев- 
додиптеръ). Оть него сохранились только 
обломки колониъ, базы и капители. 9ео- 
доръ быль приглашенъ въ качеств зод- 
чаго и на 1оническ! континенть Малой 
Азш, и на дорическй Пелопоннеса. Въ 
ллартВ онъ построилъ круглое здаше Ска- 
са. Въ Эфес онъ участвовал, как 
вЪтникъ, въ закладкЪ знаменитаго. 

Артемиды. Строителями этого. 
ства въ его первоназа: 
таются Херсифронь, 
тагенъ; но „оно было чено лишь 
120 лЪ стя, Вначительно позже пер- 


си инь, иругими художниками, 
& ъ, 56 г. до Р. Х., сожжено бе- 
О) 


остратомъ и возстановлено въ 
мъ видЪ при АлександрЪ Македоп- 
скомъ. Сооружеше Херсифрона было 
монументальный диптеръ 1оническаго 
стиля. Надпись на обломкЪ одной изъ АА 
его огромныхъ мраморныхъ колоннъ удо- По Овербеку. 
стовЪряеть, что часть ихъ была пожертво- 
вана Крезомъ; тоть же обломокъ, храняцийся въ Британскомъ музеЪ, въ 
Лондон%, доказываетъ, что колонны этого перваго эфесскаго храма Арте- 
миды были такъ называемыя социипае саейа{ае, низы которыхъ были рос- 
кошно украшены пластическими изображенями (см. рис. на этой стр.). Плас- 
тика на этихъ колоннахъ, разумЪется, имфла строй древый характеръ. 
Обильное расчленеше и горизонтальные желобки высокихъ базъ этихъ 
колоннъ, равно какь и колоннъ самосскаго Герэона (см. рис. на 
стр. 828). соотвфтетвують древнему 1оническому стилю. Но по общему 
виду этихъ двухь храмовь вполнЪ развитаго 1оническаго стиля, мы 
должны считать ихъ совершенно зрфлыми, мастерскими произведешями 
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зодчества. Если принять въ соображене, что эфесекй храмъ быль 
длиною въ 127 метр, что его колонны были вышиною въ 18 метр. и 
что, слЪдовательно, длина его внутри была приблизительно такая же, 
какъ и кельнскаго собора, тогда какъ высота. равнялась высотЬ боко- 
выхъ нефовъ этого собора, то станетъь понятно, почему древше уже за 
одни его громадные размфры причисляли его къ чудесамъ свЪта. 
Храмъ Зевса подъ горой авинекаго акрополя, одинъ изъ громад- 
иъйшихь дорическихъ памятниковъ \У]-го вЪка, строили А нтистатъ, 
Каллэсхръ, Антимахидъ и Поринъ. Низвержеше сыновей Пизи- 
страта (въ 510 г. доР.Х.) прервало эту постройку, и она была возобновлена 
лишь около 174 г. до Р. Х., но уже въ другомъ стилЪ. Строители Пи- 
зистратова храма Авины въ авинскомъ акрополЪ, дорическаго здашя, 
славившагося въ древности и получившаго назва 
„Гекатомпедона“ за его целлу, имъвшую въ длину 0 


футовъ, не извЪфетны. ‚06Ъ коротыя стороныьэтдго храма 
были украшены портиками. Позади ег й 1 цетлы, 
раздЪленной на три не А квадратный въ 
планЪ описеодомъ. « Онъ у проетою ко- 


эн во время пер- 


ТизцстфатЯ\овъ относится сооружеше 
о храма Аполлона въ Дельфахъ, 
отораго называютъ коринеянина Спин- 


партЪ работалъь тамошний уроженецъ, архитекторъ и 
га-@ бкульшторъ, Гит!адъ, главными произведешями кото- 
` ›. раго считаются храмъ и статуя Авины Халкюйкосъ. 

Этотъь эпитеть богини показываетъ, что ея храмъ былъ 
ный; $0 всякомъ случаЪ онъ былъ обложенъ внутри листами съ 
рельефными украшенями выбивной работы, описываемыми Павзашемъ 
и придававшими сооружению большой блескъ и изящество. 

Изъ зодчихъ, работавшихь въ Олимши раньше персидскихъ войнъ, 
намъ извфетны только ПиррЪъ, Лакратъ и Гермонъ. которымъ при- 
писывается постройка сокровищницы эпидамнцевъ. Но оть другихъ 
дорическихъ сооруженй въ Олимши сохранились еще болЪе значитель- 
ные остатки. Мы уже познакомились (ср. стр. 308) съ сокровищницей 
гелойцевъ, главный карнизъ которой выложенъ по сицилйекому и ве- 
лико-греческому (итал екому) обычаю терракоттовыми, богато украшен- 
ными плитами. Эта постройка относится къ первой половинЪ \1-го сто- 
лия. Второй его половин принадлежать, насколько можно судить 
по формамъ ихъ остатковъ, сокровищницы селинунтцевь и мегарцевъ. 

Дальнзйшее развие дорическаго стиля, выразившееся въ исчезно- 
веши желоба съ вЪицомъ листьевь на шейкЪ колоннъ, въ большей 
еближенности вефхъ лин и въ постепенномъ облагорожени веъхъ 


=. 


а 
съ, 
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пропорщ (см. рие. на стр. 295), лучше всего можно прослЪдить по 
храмамъ, сохранившимея въ Сициши и Южной Итали. Кольдевей и 
Пухштейнъ относять нЪкоторые изъ нихъ, какъ напр. селинунтекй 
храмъ О, такъ называемую базилику, и такъ называемый храмъ Цереры 
въ ПестумЪ къ срединЪ У1-го столЪумя. Съ увфренностью мы можемъ при- 
писать той же эпохЪ и сред! храмъ (такъ называемый храмъ Е) на 
восточномъ холмЪ Селинунта. Колонны этого храма (6.14) имфютъ однЪ 
по 16, другя по 20 каннелюръ; каннелюры нЪкоторыхъ изъ колоннъ портика 


Эгипск!й храмъ Аоипы. Съ фотограйи. 


отличаются тою особенностью, что, какъ въ юническомъ стилЪ, не примы- 
кають другъ къ другу острыми краями, а отдфлены одна оть дру- 
гой небольшимъ пространствомъ. Эти колонны представляють собою 
еще переходъ къ вполнЪ развитому дорическому стилю, такъ какъ 
у нихъ подъ капителью все еще имЪется небольшой желобъ. ЗамЪча- 
тельна балюстрада въ промежуткахъ между колоннами въ галереъ, 
окружающей целлу этого храма. На него походить его сосЪдъ, вели- 
чайиий изъ селинунтекихь храмовъ, храмъ @, который никогда не быль 
вполнЪ оконченъ и теперь лежитъь въ развалинахъ. По всей’ вЪроят- 
ности, онъ былъ посвящейъ Аполлону; изъ его колониъ, въ чиелЪ 8Х 17, 
древнЪйпия еще имЪютъ желобки подъ капителями, тогда какъ на 
позднЪйшихь, относящихея къ концу \]-го столЪия, ихъ’ почти ить. 
Впереди другихъ храмовъ, колонны которыхъ уже совершенно лишены 
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желобковъ, долженъ быть поставлень вышеупомянутый храмъ въ Ко- 
ринеЪ (ср. стр. 302). Изъ сициййскихъ и южно-итаманскихъ храмовъ, 
къ концу У1-го столфя относятся такъ называемый храмъ Геракла въ 
Джирдженти (АкрагасЪ) съ его колоннами въ числЪ 6ж15, съ его гру- 
быми капителями антовъ, высокимъ и тяжелымъ архитравомъ, а также 
храмъ въ МетапонтЬ и древне-греческй храмъ въ ПомпеЪ, раскопкой 
котораго въ 1889 г. руководили Ф. ф.-Дунъ и. Якоби. Началу У-го сто- 
лЪмя принадлежить храмъ Аеины на остр. ЭгинЪ, извЪетный по своимъ 
фроитоннымъ группамъ (см. рис. на стр. 329) и имъвийй лишь по 12 ко- 
лоннъ въ длинныхь и по 6 въ короткихъ своихъ сторонахъ. Эти лишь 
слегка утончаюцияся кверху и припухлыя колонны, изъ которыхъ два- 
дцать еще стоять на своихъ мЪетахъ, сравнительно стройны и разста- 
влены широко, но ихъ капители имфють еще древй складъ, хотя уж 
и не перехвачены желобкомъ. Внутренность храма была раздЪфлена нз 


три нефа двумя рядами колоннъ, помфщенныхь въ д уса. ВО 
строгости и простотЪ, о силЪ и изяществЪ, которыми 1 этоть 


храмъ, еще и теперь свидЪътельствуютъ е ГА 
Относительно греческой живоп И ВЪ "ТО, Ти, литературные 
источники даютъ сравнительно БдЪн апротивъ того, рос- 
е' име 


пись вазъ этой эпохид изоби художниковъ и „подписан- 
ными“, т. е. снабжен четые ейи художника, рисунками. Однако, 
прежде чЪмъ обратигьеж к роду живописи, мы должны остано- 
виться на показавя атурныхъ источниковъ о живописи въ стро- 

в слова и раземотрЪть немно[е сохранивицеся ея памятники. 
писатели сообщаютьъ, что живопись обязана своимъ проис- 
тремленю закрфиить тфнь, бросаемую живымъ существомъ 


Бни, и такимъ образомъ родилась линейная живопись, вскорЪ 
пополнившаяся нанесешемъ внутреннихъ лин; друге заполняли все 
пространство внутри контура одной краской и чрезъ то положили на- 
чало одноцвВтной живописи, которую какой-либо художникъ ожи- 
вилъ, прибавивь къ ней еще красную краску. Одинъ взглядъ 
на древнйшую вазовую живопись, съ которой мы уже познакомились 
(ср. стр. 808---817), убЪждаеть насъ, что живопись въ однихъ конту- 
рахъ и живопись съ заполнешемъ контуровъ краской вначалЪ дЪйстви- | 
тельно шли рука объ руку; точно также намъ уже извЪетно, что къ 
черной краскЪ одноцвЪтной живописи прежде всего присоединилась | 
красная. ИзобрЪтателемъ этой прибавки, вЪфроятно, быль коринеянинъ 
Экфантъ. ДальнЪъйние успЪъхи живописи связаны съ именемъ авиня- 
нина Эвмара (или Эвмареса). Этоть художникъ первый сталъ от- 
личать мужской полъ отъ женскаго во веЪхъ возрастахъ и умЪфль ха- 
рактеризовать всякаго рода професаи. РазумЪется, здЪеь рЪчь идеть 
лишь объ изображеши женскихъь фигуръ бЪлой, а мужекихъ черной 


аа 
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краской, какъ мы это уже видЪли въ переходномъ стилф вазовой живо- 
писи (ср. стр. 315). Гораздо важнЪе усовершенствованя, приписываемыя 
КимонуКлеонскому, трудившемуся не только въ У1-мъ вЪкЪ, но и 
въ начал» пятаго. Плин И говорить, что этотъ мастеръ, пользуясь успЪхами, 
достигнутыми Эвмаромъ, изобрЪлъ косыя изображешя (оЪаиаз ппазтез). 
Эти слова надо понимать, вопреки всЪмъ другимъ толковашямъ, въ томъ 
смыслЪ, что Кимонъ сталъ воспроизводить головы, груди, туловища, 
руки и ноги въ правильномъ сокращен!и, а, можеть быть, и правильно 
рисовать видимый сбоку человЪческ!Й глазъ, который въ живописи на 
вазахъ еще долго послЪ персидекихъ войнъ изображался еп 1асе даже 
при профильномъ положени головы. Предположеше старинныхъ изелЪ- 
дователей, что выражене „оЪцаз ипазштез“ означаетъ изображеше фи- 
гурЪ въ три-четверти поворота, хотя и правдоподобно, но можеть быт 

оспариваемо. Клейнъ видить въ этомъ выражени указаше только, н 

соединеше силуэтной живописи, которую представляютъ = черво- 

я 


фигурныя фазы, съ живописью контурной, каковагона крас 
фигурныхъ. ДалЪе ПлинШ дФлается болЪе ясным 5 Кимонъ 


впервые сталъ изображать различ!я лицъ ля ‚ вверхъ и 
знаЧать на его поверх- 


внизъ, намЪчать подробности член твла, 
ности жилы, передавать складки и пукло жды. Вс\ эти усо- 
вершенствовашя, какъ мы вскор идамъя мало-по-малу проникали и 
въ живопись на ва: 

а 


За исключеше В линяныхъ доскахъ и на глиняныхъ 
сосудахъ, отъ, грёческой 'живбПиси времени, предшествовавшаго персид- 
скимъ водна®ь, Но вёсьма понятной причинЪ сохранились крайне скуд- 
НЫ Въ эту пору и въ Грещи существовала лишь ничтожная 

к Ц тношеши стиля между раскрашеннымъ плоскимъ рельефомъ 

на ею живописью. Н»Ъкоторыя изъ’ вышеупомянутыхъ, храня- 

ся вътлавномъ аеинскомъ музеЪ аттическихъ надгробныхъ стелъ, 
которыя обыкновенно бывали украшены рельефнымъ изображешемъ умер- 
шаго, мы видимъ, вмЪето рельефа, изображеше, исполненное въ однЪхъ 
чертахъ. На стелЪ Лизея (см. рис. на стр. 332) представленъ умериий въ 
размЪрЪ натуры, въ торжественно-спокойной позЪ, съ кубкомъ въ опущен- 
ной правой рукЪ и со священною вЪтвью въ поднятой лЪвой, какъ-бы гото- 
вящися совершить жертвенное возмяше; строя, благородныя, оставленныя 
свЪтлыми формы этой фигуры выступаютъ на темномъ фонЪ. Красокъ 
сохранилось очень мало, за исключешемъ пурпура на исподнемъ одЪяши. 
Лёшке полагаетъ, что, неприкрытыя одеждой части тЪла, вЪроятно, были 
не раскрашены. Къ сожалЪ ню, отъ головы Лизея сохранилась лишь ниж- 
няя часть. 06% подошвы еще постаринному касаются земли всей своей 
поверхностью. Форма буквъ надписи свидЪтельствуетьъ, что это изобра- 
жене относится къ эпохз Пизистрата. Оно можеть считаться прекрас- 
нымъ образчикомъ древне-алтической живописи по мрамору, изъ которой 
развилась красно-фигурная живопись вазъ. Близко походить на 
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это изображеше по своему прему раскраска написанной на мраморЪ 
головы эфеба, недавно найденной близъ предгорш Сунюна. И у нея, 
при профильномъ положеши лица, глазъ нарисованъ еп се. УКираръ 
указываеть на эту голову и на стелу Лизея, какъ на произведешя, ха- 
рактеризуюния состояше искусства при КимонЪ Клеонскомъ; но мы по- 
лагаемъ, что у него рисунокъ глаза былъ свободнЪе. 

Расписныя аттическ1я глиняныя доски этой эпохи соста- 
вляютъ переходъь къ распиенымъ глинянымь сосудамь, съ которыми 
он вполнЪ сходны стилемъ. У1-му столЪуйю, даже его срединЪ, при- 
надлежать, по Гиршфельду, аттичеся глиняныя плиты берлинекаго 
музея, найденныя въ 1872 г. близъ Дипилонскихъ воротъ. 
Хотя онЪ дошли до наеъ въ обломкахъ, однако оказалось 
возможнымь возстановить ихъ въ прежнемъ видЪ. Это 
болышя картины, изображающия погребальные обрЯды; 
оиЪ тянутся съ доски на доску и, въроятно, сл, 
шешемъ гробницы. „Провезисъ“, имета 16 
шаго, его оплакиваше, соб Кихь В траур- 
номъ покоЪ, процесеш ъ, запряжен- 
ныхъ четвернею лошадей, все ршенно въ стилЪ 
средней поры чернозфигурной в ›й живописи. Какъ и 
вЪ этома нщ 
далев 


арисованными еп асе при строго 
профийьн кенти головъ; мужчины написаны чер- 
ной краск‹ ъ глазами въ видЪ кружковъ, съ обЪихъ 
сторонЪ которыхъ прибавлено по небольшой чертВ. Вну- 
преншя лини рисунка придаютъ много жизни силуэтамъ 
все еще какъ-бы зачерченнымъ съ тЪней и все еще рЪз- 
КИМЪ, ХОТЯ ВЪ НИХЪ И сказывается понимаше натуры. Одно- 
цвЪтный общ фонъ мЪетами разнообразитея клеевыми 
красками; бЪлая, желтая и красная краски различныхъ 
отРЬиковъ образують гармоническ цвЪтовой аккордъ. Глиняная доска 
съ подобною сценою погребешя, находящаяся въ ЛуврЪ, — нЪсколько 
болЪе поздняго пронсхождешя. 

Друмя доски этого рода (раКез), отчасти служивийя образцами 
для живописи на вазахъ, сохранились въ Аеинахъ. Особенно любопы- 
тенъ обломокъ глиняной доски, хранянийся въ акропольскомъ музез и 
относяпИЙся приблизительно къ 500 г. до Р. Х. На немъ представленъ 
воинъ, быстро идунИй въ лЪвую сторону. БЪлый фонъ вмЪеть съ ко- 
ричневымъ цвЪтомъ тфла, съ лиловато-краснымъ и съ чернымъ образують 
простую хроматическую гармоню. Замфчательны также черныя и крас- 
цыя лин, которыми обрамлена доска. Глаза помфщены на лицЪ все 
още безъ соблюдешя какой бы то ни было перспективы. Поэтому, въ 
описанномь изображени мы видимь работу, относящуюся къ’ болЪе 
цревней ступени искусства, сравнительно со стъиною живописью Поли- 
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гнота, но вмЪъетЪ съ тЪмь и образець упоминаемой писателями „живо- 
писи четырьмя красками“, изъ которой развилась богатая тонами живо- 
пись названнаго художника. 

Глиняные сосуды разсматриваемаго времени свидЪтельствуютъ 
о постепенномъ развити чуветва изящнаго у грековь уже однЪми 
своими формами, которыя мало-по-малу переходятъ отъ древнихъ шаро- 
образныхъ очертанй къ болЪе стройнымъ и красивымъ. Соединеше 
между собей ножки, туловища, шейки и (гдЪ требовалось) горлышка 
сосуда и приставка къ нему одной или нЪеколькихъ ручекъ отличаются 
безупречнымъ, образцовымъ для любой эпохи вкусомъ, въ кад- 
домъ данномъ случаЪ соотвЪтетвуютъ назначению сосуда и имЪфютъ пр- 
ятныя для глаза формы. Амфоры 
предназначались для храненя жид- 
костей, гидриг — для ношеня воды, 
кратеры для смЬшивашя жидкостей, 
авы — для черпашя. Для разлива- 
ня употреблялась кружка (ошосВое), 
для питья чаша (Куйх) или ку- 
бокъ (Капагоз). Лекивы (екуо 
были стройные кувшины съ ручк 
служивийе для хранен! й били 
священнаго масда, у 
ся при погребадьныхь 


АхЪ. 
аздутые 


сосуды такого же рода. 


То 5сро; что дошедийе до Чаша Аркезилая. По Рейё и Коллиньону. 
а. пяры по большей части 
ли тазначены не для обиходнаго ‘употребленя, а изготовлены спе- 


я украшеншя гробницъ, нимало не уменьшаетъ художественно- 
ремесленнаго значешя ихъ формъ. 

\1-ое столЪШе — классическая эпоха черно-фигурной живописи на 
вазахъ, а также пора развийя живониеи съ красными фигурами, еще 
первый, суровый, рЬзк расцвЪтъ которой продолжался до персидекихъ 
войнъ. Въ \1-мъ вЪъкЪ Авины сдЪлалиеь центромъ производства глинян- 
ныхъ вазъ; съ ними соперничали на этомъ поприщф Халкида на Эвбеъ, 
быть можетъ, въ это время и Навкратида въ ЕгиптЪ: Коринеъ старался 
еще держаться на одномъ уровнЪ съ ними, но авинекя фабрики вазъ 
быстро превзошли въ мастерствЪ веф прочйя, и именно на этихъ фабри- 
кахъ черно-фигурная живопись прежде всего вступила на путь строгой 
стильности. Но въ это время, вь болЪе отдаленныхь колошяхь, живо- 
пись на вазахъ очень наивно стремилась къ оживлен!ю своихъ изображе- 
НШ, не нарушая связи своей со стариною, доказательствомъ чего можеть 
служить часто цитируемая чаша Аркезилая (см. рис. на этой стр.) въ па- 
рижекомъ монетномъ двор. Аркезилай, царь Кирены, греческаго го- 
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рода въ Ливш, сидя на кораблЪ, наблюдаеть за взвЪшивашемъ силь- 
фуона, который тотчасъ же грузится въ трюмъ. Въ фигурахъ работни- 
ковъ — много жизни и движешя, хотя и безпорядочнаго. Глаза у муж- 
чинъ, при профильномъ поворотЪ головъ, нарисованы попрежнему еп 
[асе и имЪютъ миндалевидную форму. 

Собственно исторшо развит!я греческой живописи на вазахъ можно 
прослфдить всего яснфе на вазахъ съ подписями художниковъ, 
которыя встрЪчаются почти исключительно въ АттикЪ.  Описашемъ 
этихь вазъ занимался въ особенности В. Клейнъ. Во главЪ аттической 
черно-фигурной вазовой живописи дол- 
жна быть поставлена, „ваза Франсуа“, на- 
званная такъ по имени открывшаго ее 
ученаго и находящаяся во флорена 
тИскомъ музеЪ (см. рис. на этой стру\ На» 


чара, формовавшаго ее. 1 ях ху- 
дожника, которым, ойа’расписйна. Это 
— большо№ босудЪ ‘Для’ смъшивашя 
жидиостей, вверху до низу покрытый 
цаобравешямй» мтоологическаго содер- 
каш; вачЯзъ съ брака Пелея и 9ети- 
ды, художникъ проводить насъ въ этихъ 
Луйзображешяхь чрезъ различные циклы 
миеовъ, воспроизводить сцены войны 
и ссоръ, мира и спокойствя. Располо- 
жене рисунковъ параллельными рядами 
придаеть имъ древнйй и восточный ха- 
рактеръ; такое же впечатлЪне произ- 
ея сбоку. СЪ 07° Водять и нижняя полоса на туловищ\ 
вазы съ ея пальметными деревьями среди 

фигуръ сфинксовъь и грифовъ, и изображенная на ручкахъ крылатая 
Артемида, задушающая льва (такъ называемая персидская Артемида), 
Но всЪ эти миеологичесве рисунки предетавляютъ уже вполнЪ разви- 
той илоск стиль черно-фигурной живописи, во всей его еще нерЪдко 
неповоротливой рЪзкости, но и со всею его внутреннею оживленностью. 
Рядомъ съ ранне-архаическимъ стилемъ вазы Франсуй должно 
быть отведено мЪсто прежде всего строго-архаическому стилю. 
Желтоватый фонъ глины, благодаря примЪси къ ней краски, получаеть 
красивый красный тонъ, на которомъ выступаютъ фигуры, написанныя 
блестящей черной краской съ процарапаннымь внутри рисункомъ и’ 
пройденныя сверху клеевыми красками. Рисунки на вазахъ этого стиля 
представляють всЪ тЪ старинныя особенности профильныхь положен, 
очерташй тЪла и формы глазъ, съ которыми мы уже познакомились (ср. 
стр. 331 и 333). Животъ у человЪческихъ фигуръ — все еще тощй, а 


ней значатся имена Эрголима, тдн- У 


рые 


